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HELMUT KYRIELEIS

Das Doppelgesicht Ptolemaios” XII.

Die archiologische Etforschung der antiken Bildniskunst dient nicht nur der
Tllustration des schriftlich Ubetlieferten oder zur Sicherung chronologischer
Fixpunkte der antiken Kunstgeschichte, sondern eréffnet auch bedeutungs-
geschichtliche Einblicke in das Verhiltnis von individueller Personlichkeit, ge-
sellschaftlichem Kontext und zeitgendssischen Vorstellungen. Dies gilt, was die
allgemeine geschichtliche Relevanz der Bildnisse anbetrifft, in besonderer Weise
fir politisch herausgehobene Menschen, in denen sich gleichsam die Idee des
Staates verkorpert. Diese Kategotie der Identitit von Staatsidee und Herrscher-
personlichkeit ist in der griechisch-romischen Welt zuerst und wohl auch in den
klarsten Formen im hellenistischen Koénigtum in Erscheinung getreten. Sinn-
falligen kunstlerischen Ausdruck dieser Verkodrperung des Staates durch die Person
des Konigs bildet das Herrscherbild, insbesondere in seiner Verwendung auf
Minzen und Siegeln. Diese authentischen und benennbaren Bildnisse tber-
liefern die individuellen Ziige einzelner Konige und enthalten dartiber hinaus
vielfach durch ikonographische Besondetheiten wie z. B. die Angleichung an
das Bild Alexanders d. Gr. oder durch gottliche bzw. mythologische Attribute
und Symbole zeichenhafte Hinweise auf Wesen und programmatischen An-
spruch dieset oder jener Herrscherpersonlichkeit. Das gleiche gilt von den mit
den Minzportrits wesensverwandten Bildnissen hellenistischer Herrscher auf
Siegelringen. Auch bei diesen finden sich neben zahlreichen mehr oder weniger
gleichférmigen Typen von Bildnisfassungen auch immer wieder hochst origi-
nelle Bildlésungen.

Mit einem solchen Fall méchte ich mich hier beschiftigen, und zwar mit
einem Abdruck eines Siegels, der sich zusammen mit Tausenden von anderen
Siegelabdriicken in den Ausgrabungen von Nea Paphos auf Zypern gefunden
hat. Bei diesen Siegelbullen von Nea Paphos handelt es sich offenbar um
Uberreste eines Papyrus-Archivs, das durch Brand zugrunde gegangen ist.!

! Zu diesem von Kyriaxkos und Ino Nicoraou entdeckten Fundkomplex siehe die
Vorberichte detr Ausgriber in der Bibliographie bei PANTOS A.PanTOs, Ta ceoayicpato
mg Auolxng Koallmorewg. 1985, pf’ sowie zuletzt Verf, in: M.-L.Boussac —
A.InverNizz1 (Hrsgg), Archives et sceaux du monde hellénistique, 1996, 315ff. Anm. 1
Taf. 54ff.



578 Helmut Kyrieleis

Ahnlich wie andere Archiv-Siegelfunde, z. B. aus Kallipolis, Seleukeia oder De-
los? bietet dieser Komplex ein reiches und wertvolles Bildmaterial fir Ikono-
. graphie und Kunstgeschichte der hellenistischen Glyptik.

Eine Besonderheit des Siegelfundes von Paphos ist das Vorkommen von
weit Uber 1000 Abdricken mit Portrits ptolemiischer Koénige, erkennbar an
individuellen Gesichtszligen, Koénigsdiademen und teilweise dgyptischen Attri-
buten. Andere hellenistische Kénige scheinen nicht vorzukommen, was bei der
Rolle von Paphos als Hauptstadt des ptolemiischen Zypern nicht wunder-
nimmt. Die chronologische Spannweite der Ptolemierprotrits in diesem Fund
reicht von Ptolemaios VIIL bis ans Ende der Dynastie, was durch einige Bild-
nisse Kleopatras VII. zu belegen ist. Fiir die Ikonographie der spiten Lagiden,
von denen nur noch wenige in Minzbildnissen iberliefert sind, bildet dieser
Fund ein hochst interessantes Anschauungs- und Quellenmaterial.

Die meisten dieset Siegelbildnisse folgen dem einfachen, auch auf Miinzen
tiberwiegenden Typus der Biste mit Diadem und Chlamys. Daneben gibt es
cine Reihe von Vatianten und Bereicherungen dieses Grundtypus. Ganz singu-
lir aber ist der Abdruck eines Siegels, auf das ich nun niher eingehe (Abb.):
Datgestellt ist ein Mann mit auffallend groBer und langer Nase, der cine helm-
artige Kopfbedeckung trigt. Daf3 dieser Mann ein Ptolemier ist, a6t schon der
Kontext vermuten, bei dem, wie gesagt, unter den hellenistischen Ko6nigsbild-
nissen die Ptolemier dominieren oder ausschlieBlich vertreten sind. Solcher Art
eingegrenzt, ist die Identifikation des Dargestellten in diesem Falle nicht mehr
schwer, und zwar auf Grund der auffallenden Physiognomie. Dieselben hage-
ren, scharfen Zige, dieselbe weit vorspringende und spitze Nase hat auch das
Miinzbildnis Ptolemaios’ XII. auf seltenen Silberdrachmen® — das einzige
Miinzbildnis eines minnlichen Lagiden im 1. Jh. v. Chr.

Die Benennung des Siegelbildes analog dem Miunzportrit erscheint sozusa-
gen auf den ersten Blick evident. Erst auf den zweiten Blick dagegen bemerkt
man, daB der riickwittige und untere Teil des Helmes bzw. die darunter her-
vortkommenden Nackenhaare einen Silens- oder Satyrkopf darstellen, wobei die
Helm-Kalotte die Glatze, das Haar aber Gesicht und Bart bilden. Wir haben es
hier mit einem richtigen Vexierbild zu tun, das je nach der Art der Betrachtung
oder Beleuchtung den Koénig oder den Satyr erkennen laf3t.

2 Kallipolis: siche PANTOSs a. O. — Seleukeia: siche vorldufig A. InvirNizzI, Gli archivi
pubblici di Seleucia sul Tigri, in: Boussac — INverNizzi (Hrsgg) a. O. 131ff. 140f.
(Bibliographic). — Délos: M.-E Boussac, BCH 106, 1982, 427ff.; dies., RA 1988,
3071f.; dies., Sceaux publics, Apollon, Hélios, Artémis, Hécate. Les sceaux de Délos I,
1992; N. STAMBOLIDES, O gowtindg ndrhog A’. Les sceaux de Délos 11, 1992.

3 J.N. Svoronos, Ta vopiopate tod xeatovg t@v IMtorepaiov I-1I1, 1904; IV, 1908,
Nr. 1838 Taf. 61,22.23; E.T.NeweLL, Royal Greek Portrait Coins, 1937, 91 Abb. 13;
Verf., Bildnisse der Ptolemier, 1975, 75 Anm. 291 Taf. 68,1.2.
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Unser Siegel gehort damit einer nicht ganz kleinen Gruppe glyptischer Bilder
an, die ihren besonderen Reiz aus der mehr oder weniger raffinierten manieristi-
schen Verbindung unterschiedlicher, ja gegensitzlicher Darstellungselemente be-
ziehen. Der Witz solcher Gemmenbilder besteht meistens darin, da} ein Be-
standteil der einen Darstellung (Frisur, Bekleidung, Kopfbedeckung) zugleich
die Form einer anderen Gestalt annimmt, wobei das Uberraschungsmoment
sicher noch durch die Beweglichkeit und Drehbarkeit des runden oder ovalen
Bildtrigers und durch die wechselnden Lichtbrechungen im Stein der Gemme
getordert wurde. Bezeichnenderweise kommen solche Vexierbilder nur auf
Gemmen vor.”

Phantastische Kombinationen unterschiedlicher Bildelemente — vorzugsweise
menschliche Képfe und Tierképfe — finden sich schon auf graeco-phonizischen
und graeco-persischen Gemmen des 6., 5. und 4. Jhs. v Chr.® Im wesentlichen
gehoren solche hybriden Gebilde jedoch zur Bilderwelt der spithellenistischen
und fruhkaiserzeitlichen Glyptik. Dabei sind vor allem zwei Darstellungstypen
zu unterscheiden: Zum ecinen allerlei Tier- oder Mensch/Tiet-Kombinationen,
die hier nicht vergleichbar sind; zum anderen Kompositionen aus zwei oder
mehr Koépfen bzw. Gesichtern, zu denen auch das hier betrachtete Exemplar
zihlt. Bei diesen kompositen Doppel- und Mehrfachkopfen ist nahezu durchge-
hend mindestens ein Silens- oder Satyrkopf dargestellt, ja es hat den Anschein,
als ob die Silensmaske bei diesem Bildtypus die Grundkonstante darstellte, wih-
rend die damit kontrastierten Kopfe oder Gesichter unterschiedlichen Gestalten

* Zu dieser, oft filschlich als «Gryllob bezeichneten Gattung von Gemmenbildern
J. Frer, Contributions a liconographie grecque, 1969, 10; vgl. J. Bouzik — J. ONDREJO-
VA, LF 105, 1982, 7f.; P.Zazorr, Die antiken Gemmen. HdArch 1983, 302 Anm. 199;
337 Anm. 246; T. GrszreLyr, ACD 28, 1992, 83f. (I'ur Hinweise danke ich A. Krua).

> J. BoarDMAN, Greek Gems and Finger Rings, 1970, 154 Taf. 416; L. LeGraiN, Ur
Excavations X, Seal Cylinders, 1951, Nr. 712—725 Taf. 39; D. CoLrLoN, in: Boussac —
InvERNIZZI 2. O. (Anm. 1) 75f. Taf. 22.
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und Typen gehoren kénnen.® Dabei sind dies immer Kopfe von Gestalten,
deren Charakter in cinigem Gegensatz zu dem wilden, ziigellosen oder lustigen
- Wesen der Silene steht. Edle birtige Minnerképfe von philosophischer Wiirde
oder unbirtige, wohl Apollon datstellende Képfe kommen hier 6fter vor. Be-
sonders grotesk und bildmiBig raffiniert sind die Beispiele von Verbindungen
mit Athena-K&pfen, wobei auch hier wieder die glatte Wolbung des Helmes der
Gottin eine willkommene Metapher fiir die Glatze des Silens bildet.”

Die genaue Benennung oder tiefere Bedeutung dieser manieristischen Ge-
bilde — wenn es eine solche tberhaupt gegeben hat — entgeht uns heute. Aber
es ist auch ohne weitere Etlduterung, einfach aus dem sprechenden Kontrast
der Bildinhalte, deutlich, da3 eben diese Ambivalenz der Darstellung, die Kop-
pelung der Gegensitze, den Sinn dieser Bilderritsel ausmacht. Das Erhabene
und das Butleske unttennbar miteinander verbunden — so etwa dirfte die Bot-
schaft dieser Bilder lauten. Damit ist eine Vorstellung oder Gedankenverbin-
dung bezeichnet, die im gtiechischen Denken immer wieder und in den ver-
schiedensten Formen an der Gestalt des Satyrn oder Silens estgemacht> wird:
Die Tetralogie im Theater ist nur vollstindig, wenn auf die Tragodie das Satyr-
spicl folgt; hohle Silensfiguren enthalten edle Gotterbilder — das bekannte So-
krates-Gleichnis bei Platon im Symposion (215b). Auch mythologische Assozia-
tionen stellen sich ein: Bei den Athena- und Silensképfen fillt einem
unwillkiitlich die Episode zwischen Athena und dem Silen Marsyas ein, die auf
klassischen Vasen geschildert ist und von dem Bildhauer Myron in einer be-
rihmten Statuengruppe auf der Athener Akropolis — mit einem Schuf3 Humor
und vielleicht mit politischen Hintergedanken — dargestellt worden ist:® Athena
hat die von ihr selbst erfundene Doppelfléte, den Aulos, angewidert weggewor-
fen, weil sich beim Blasen des Instruments ihr Gesicht unschoén verzerrt hatte
und weil der Ton des Aulos ihr Ohr beleidigt hatte. Marsyas aber nihert sich
begehtlich, um sich das Instrument anzueignen, das seinem Kunstgeschmack
entgegenkommit.

% Fine Auswahl verschiedener Typen z. B. bei M.-L. VOLLENWEIDER, Musée d’Art et
d’Histoire de Genéve. Catalogue raisonné des sceaux, cylindres, intailles et camées II,
1976, Taf. 105—107; E. ZwisrLEIN-DiEHL, Die antiken Gemmen des Kunsthistorischen
Museums in Wien III, 1991, Taf. 72—74.

7 Zum Beispiel: G.SENA CHiesa, Gemme del Museo Nazionale di Aquileia, 19606,
Nr. 998; A.Krug, BRGK 61, 1980, 217 Nrt. 234; E. BRANDT, Antike Gemmen in deut-
schen Sammlungen I, Staatliche Minzsammlung Minchen, Teil 1, 1968, Nr. 503; E.
BranpT — A.KRUG — W. GERCKE — E.ScHMIDT, Antike Gemmen in deutschen Samm-
lungen I, Staatliche Miinzsammlung Minchen, Teil 3, 1972, Nr. 2224. 2353.

8 G.LiproLp, Die griechische Plastik. HdArch V, 1950, 139; G.Dacrrop, 1l gruppo
mironiano di Atene e Marsia nei Musei Vaticani, 1980; G. Dactror — P.C. Bor, Athena
des Myron, 1983; P.C. BoL, Liebieghaus, Museum alter Plastik, Bildwerke aus Stein und
aus Stuck, 1983, 55ff. Nr. 16 (Lit.); LIMC VI, 1992, 366ff. s.v. Marsyas, Nr. 9-12.15.16
(A. WErs); H.-CHRr. vOoN MoscH, Bilder zum Ruhme Athens, 1999, 32f.
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Der Aulos,’ ein meist paarweise gespieltes, oboenartiges Blasinstrument diente
wegen seines aufreizenden, anfeuernden Klanges als Begleitung von Paianen und
Dithyramben sowie als typisches Instrument ausgelassener Tanzmusik. Die Jiin-
ger der Gottin der Weisheit, von Pythagoras tber Platon und Aristoteles bis
Antisthenes lehnten die Aulosmusik als orgiastisch und ziigellos ab,'’ wihrend
beispielsweise in der Vasenmalerei der Doppelaulos, von Hetiren und Satyrn
geblasen, als das charakteristische Musikinstrument bei Gelagen und dionysi-
schen Umziigen erscheint.!! Dieser musikpsychologische Gegensatz steht hinter
der Athena-Marsyas-Episode. Natiirlich reflektieren die Gemmenbilder nicht
direkt diese Geschichte, doch symbolisieren sie den gleichen Grundgedanken:
Die Sophrosyne der Athena und die dionysische Wildheit als zwei Seiten der
menschlichen Natur.

In dieser, aus mythologischen Figuren zusammengesetzten Gestalt ist das
Gleichnishafte solcher Kompositbilder begteiflich, wobei freilich auch das Wit-
zige, ja Groteske dieser bildlichen Metapher nicht zu tberschen ist. Welchen
Sinn aber kann diese eigentiimliche Bildform haben, wenn statt einer idealen
oder mythologischen Gestalt eine bestimmte Person, ein leibhaftiger Herrscher,
mit dem Silenskopf verbunden ist? Hier kann ja nur eine spezifische, auf eben
diesen Herrscher gemiinzte Bedeutung in Frage kommen. Dies umso mehr, als
die Kombination von Herrscher- und Satyrkopf einen bisher singuliren Fall
darstellt.

Auf den modernen Betrachter mag das Humoristische, das in dem Darstel-
lungstypus steckt, wie eine Karikatur wirken. Haben wir es hier also vielleicht
mit einer besonderen Form von Respektlosigkeit gegeniiber dem ptolemiischen
Konig, gar einer im Vexierbild versteckten Majestitsbeleidigung zu tun? Dieser
Gedanke ist an sich nicht abwegig, insbesondere bei einem Koénig wie Ptole-
maios XIII. « .. of whom so little good has been said, and perhaps can be
said .. »,'? und der durch die ihm angelastete Preisgabe Zyperns an die Rémer
gerade dort besonders unbeliebt gewesen sein durfte. (Er hatte deswegen vor
dem Volkszorn der Alexandriner fiir einige Jahre nach Rom ausweichen mis-
sen.) Immerhin wire es aber merkwiirdig, wenn der Inhaber des Siegels, das er

% H. HucHzERMEYER, Aulos und Kithara in der griechischen Musik, 1931; M. WEG-
NER, Das Musikleben der Griechen, 1949, 52ff.; Der kleine Pauly I 755ff. s.v. Aulos
(H. HickmaNN); A.J. NEUBECKER, Altgriechische Musik, 1977, 76ff.; M.L. WesT, An-
cient Greek Music, 1992, 81ff.

10 Bezeichnend etwa Aristoteles, Politika 1341a—1342b, zum orgiastischeny Klang
der Aulosmusik und ihrer <kathartischeny Wirkung. Zu Klangcharakter und Wirkung
sowie zu der in klassischer Zeit einsetzenden, anscheinend vor allem von Athen ausge-
henden Kontroverse um den ethischen Wert der Aulosmusik vgl. HUCHZERMEYER a. O.
57ff., HickmMAaNN a. O. 758f., WesT a. O. 105f.

1 Siehe etwa D. PAQUETTE, L’instrument de musique dans la céramique de la Gréce
antique, 1984, 23ff. Abb. A1-A56.

12 P M. FrASER, Ptolemaic Alexandria, 1972, 1 808.
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sich gewissermallen als personliches Bekenntnis hatte anfertigen lassen und am
Ring getragen hatte, damit auch noch eine Urkunde in einem o6ffentlichen Ar-
chiv gesiegelt hitte, wenn dies wirklich eine Form der politischen Invektive
gewesen wire.,

Bei niherer Betrachtung der ikonologischen Tradition solcher Bilder stellt
sich jedoch heraus, daf3 der Satyr- oder Silenskopf zwar sicherlich ein lustiges
oder komisches Element darstellt — gerade auch in der vexierbildhaften Ver-
bindung mit der idealisierenden Form des Herrscherbildes —, jedoch keine
eigentlich negative, karikierende oder vetletztende Konnotation gehabt zu ha-
ben scheint. Man denke in diesem Zusammenhang nur an die Silens- und
Satyrképfe als Minzwappen von griechischen Stidten wie Aitna, Katana oder
Pantikapeion. Der Witz dieses Bildes liegt vielmehr auf einem anderen Gebiet
und bezieht sich offenbar auf eine besondere und ganz personliche Eigenart
des Dargestellten, wobei den Schliissel zum Verstindnis die Bedeutung der
Satyrmaske oder Satyrgestalt als Symbol des Dionysischen, der dionysischen
Welt im weitesten Sinne bildet.

Von Ptolemaios XIIL., wie von den meisten spiten Ptolemidern, wissen wir
wenig, was iiber seine ebenfalls nur in Umrissen erkennbare Rolle als Endzeit-
figur des Ptolemierreiches zwischen Rom und Alexandria hinausginge.13 Ein
einziger, in den Quellen hervorgehobener Zug seiner Persénlichkeit ist unter
diesen Umstinden allerdings besonders auffallend, nimlich sein dezidiertes Be-
kenntnis zu Dionysos und zur dionysischen Kunst. Als einziger hellenistischer
Herrscher fuhrte Ptolemaios XII. den offiziellen Titel (Neos Dionysos), und
ebenso bezeichnend ist sein iiberlieferter Spitzname Auletesy — der Aulosspie-
ler. Zwar ist die Gleichung mit dem menschlichen Gott Dioriysos schon seit
Alexander d. Gr. ein hidufiger, auch in der Ikonographie des Herrscherportrits
nachvollzichbarer Topos hellenistischer Hetrscherideologie; auch haben schon
frithere Ptolemier, vor allem Ptolemaios IV, sich in der Férderung des Diony-
soskultes hervorgetan.'* Doch bei keinem tritt das Dionysische so prominent
und als personliches Programmv in Erscheinung wie in der offiziellen, auf Ut-
kunden verbreiteten Titulatur des 12. Ptolemiers.'® Eins der wenigen tiberlie-
ferten Portrits dieses Konigs — eine kleine Bronzebiiste — zeigt ihn mit diony-
sischer Binde und Efeukranz als neuen Dionysos.16

13 A.Bouchi-Licier, Histoire des Lagides II, 1904, 122ff; RE 23,2, 1959,
1748ff. s.v. Ptolemaios (H. VoLkmANN); E. BLOEDOW, Beitrige zur Geschichte des Pto-
lemaios XII., Diss. Wiitzburg 1963; G. HoLBL, Geschichte des Ptolemierreiches, 1994,
195 ff.

14 Vgl. J. Tonpriay, CE 21, 1946, 149ff., 25, 1950, 283ff.; FrAsER a. O. 201 {f.

5 A.D.Nock, JHS 48, 1928, 33ff.; . Tonpriay, CE 23, 1948, 136ff.; Fraser a. O.
244 Anm. 438. :

16 H. SeyriG, RA 1968, 251ff. Abb. 1—4; Verf., Bildnisse der Ptolemier, 1976, 77f.
178 Nr. I 2 Taf. 68,6.7.
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Was nun den Namen <Auletes> anbetrifft, so gibt in erster Linie Strabon, als
jingerer Zeitgenosse Ptolemaios’ XII., Aufschluf3 tber diesen, fir einen helleni-
stischen Herrscher ziemlich ungewohnlichen Spitznamen. «Der Auletes» heil3t
es da (17,796) «der, abgesehen von seiner sonstigen Zigellosigkeit, auch Choére
auf dem Aulos zu begleiten pflegte und sich darauf soviel zugute tat, dal3 er
nicht davor zurlickschreckte, Musikwettbewerbe im Konigspalast zu veranstal-
ten, bei denen er selbst mit anderen Musikern in Wettstreit trat» Der Satz
findet sich in einer Aufzihlung derjenigen Ptolemier, die entscheidend zum
Niedergang ihres Reiches beigetragen haben, und dementsprechend negativ ist
die Beurteilung dieses musischen FEifers eines Konigs, der sich besser um sei-
nen Staat hitte kimmern sollen als Dithyramben und Satyrchére auf der Dop-
pelfléte zu begleiten. Es sind eher von stoischem Denken geprigte Sentenzen
iber einen Politiker, der in seinem personlichen Vethalten und vom Ende her
gesehen die falschen Priorititen gesetzt hat. In diesem Zusammenhang et-
scheint die musische und dionysische Neigung des Ptolemaios als etwas Vet-
werfliches. !’

Einen musizierenden Koénig als dionysischen Kunstler hatte die antike Welt
bis dahin noch nicht gesehen. In Alexandria aber ist diese Votliebe sichetlich
nicht als anst6Big empfunden worden. Im Gegenteil: Wie schon der Titel Neos
Dionysos erkennen 1iBt, spielte der Konig hier — freilich im Extrem — prinzi-
piell eine Rolle, die im Finklang mit dem kulturellen Selbstverstindnis der pto-
lemiischen Herrscher und dem Verhiltnis von Koénig und Volk im Kontext
des spezifisch alexandrinischen spithellenistischen Lebensgefiihls gestanden ha-
ben diirfte. Von der berithmten Pompé Ptolemaios’ II. angefangen, scheint es
eine zunechmend populire Form der Kommunikation der ptolemiischen Herr-
scher mit dem Stadtvolk von Alexandtia und zugleich eine spezifische Form
herrscherlicher Munifizenz gewesen zu sein, dionysische Feste zu geben, wobei
offenbar auch die Herrscher, die ihre Abkunft von Dionysos hetleiteten, per-
sonlich als Forderer in Erscheinung traten. Ptolemaios IV. beispielsweise soll als
Bekenntnis zu Dionysos ein eintitowiertes Efeublatt getragen haben.'® Das
dionysische Treiben am Hof und in der Stadt von Alexandria ist Bestandteil
jener Tryphé, die so charakteristisch fiir den Herrschaftsstil der Ptolemier ge-
wesen ist.!” Aulosmusik aber und aulosbegleitete Theater- und Chorauffithrun-
gen gehorten seit alters her zu solchen Festen und zum Herrschaftsbereich des
Dionysos. Ein ganzer Berufszweig, die in religids-professionellen Vereinen und

7" Ahnlich Plutarch, Quom. Adult. 56d—e (u. a. Vergleich mit den musischen Ambi-
tionen Neros). Zum Typus solcher moralisierenden Kiitik vgl. H.HEINEN, in:
H.HemeN — K.STROHEKER — G. WALSER (Hrsg.), Althistorische Studien, H. Bengtson
zum 70. Geburtstag, 1983, 116ff.

8 Fraskr a. O. 204 Anm. 118 (Lit.). Zu den dionysischen Neigungen der Ptolemier
siche auch H. WrEDE, RM 95, 1988, 100£f.

Y Hemen a. O. 119ff.; vgl. Verf. a. O. 164.
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Verbinden organisierten dionysischen Techniten,? befaBte sich mit der Ausge-
staltung solcher Feste, und solche dionysischen Profis werden es auch gewesen
sein, die Ptolemaios XII. zu seinen dionysischen Liebhabereien heranzog. Die
Auffihrungen im Ko6nigspalast von Alexandria wird man sich nicht gerade in
der Art der Flotenkonzerte in Sanssouci vorstellen. Aber wenn sich der konig-
liche Dilettant als Solist in der anspruchsvollen Konzertmusik der Auletik mit
dionysischen Virtuosen messen wollte, dann wird er, um sich nicht vor der
ganzen Stadt zu blamieren, tber eine respektable Konzertreife verfiigt haben.
Diese Facette seiner Personlichkeit, die ernsthafte Leidenschaft und personli-
che Begeisterung fiir das Dionysische, wird es gewesen sein, die das Image des
Ptolemaios bei seinen Anhidngern und Untertanen besonders geprigt hat. Und
es ist dieses andere, populire Gesicht des Konigs und des spitptolemiischen
Herrschaftsstils, das der Kinstler dieses Siegels dem offiziellen Portrit des Pto-
lemaios anfiigte.?! Dabei ist, wenn man sich des Marsyas-Mythos und der ar-
chaisch-klassischen Bildtradition etinnert, der Satytkopf fast ein bildliches
Aquivalent zu dem singuliren Beinamen Auletes — «der auf dem Aulos spielo.

Deutsches Archéologisches Institut
Podbielskiallee 69—71
14195 Berlin

20 RE 5 A 2, 1934, 2474 ff. s.v. Technitai (F. PoLaND). Zu der besonders engen Ver-
bindung der dionysischen Kinstler mit der Ptolemier-Dynastie sieche ebenda 2512f;
FraseR a. O. 870 Anm. 1 (Lit.).

2l Den Inhaber dieses Siegels kann man sich vielleicht als einen der dionysischen
Techniten (vgl. votige Anm.) vorstellen, die auch auf Zypern und in Paphos bezeugt
sind (PoLanp a. O. 2512).



