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Sterbende Amazonen

Die eigenartige Weihung im ephesischen Artemision

ELENA WALTER-KARYDI

ZUSAMMENFASSUNG Den Bronzestatuen verwundeter Amazonen des Phidias, Polyklet und Kresilas im
ephesischen Artemisheiligtum liegt ein einheitliches Konzept zugrunde: Beim Sterben halten sie sich aufrecht.
Dieses seltene Thema und das iiberlebensgrofie Format machen die rithmende Absicht evident. Das Konzept
weist auf die attische Bilder- und Gedankenwelt der Klassik hin: Im Athen des 5. Jahrhunderts lassen sich nam-
lich zwei gegensatzliche Auffassungen vom Krieg und von den Feinden fassen. Einerseits gilt es, fiir Athen zu
kampfen, wie die Epitaphioi ausrufen. Andererseits hebt Aischylos in den Persern deren Leiden ins Allgemein-
Menschliche; in Agamemmnon betont er die gemeinsame Schuld beider Gegner im Krieg. Solche Gedanken, die
auch attische Vasenbilder und die polygnotische Gemalde des >eroberten Troia« reflektieren, bieten einen Kon-
text fiir die ephesischen Statuen der mythischen Erzfeinde Athens: Die Kriegerinnen, besiegt und todgeweiht,
halten sich aufrecht und stellen so, dhnlich wie Frauengestalten der attischen Tragddien (Alkestis, Antigone)
und andere attische Bildwerke der Klassik, das >bewusste Sterben« dar. Eine politische Sinngebung ist an den
Amazonenstatuen nicht zu erkennen; sie konnen nur die Weihung eines reichen Einzelnen sein.

Schlagworter ~ Amazonen; Ephesos; Athen; klassische Plastik; Sterben.

Dying Amazons. A peculiar dedication in the Ephesian Artemision

ABSTRACT The bronze statues of wounded Amazons by Phidias, Polycletus, and Cresilas in the Ephesian
sanctuary of Artemis share a common theme: in dying, they hold themselves upright. This uncommon theme
and the larger-than-life-size format of the statues clearly betrays the sculptors’ intention to glorify their subjects.
The theme points to the iconographic and intellectual world of classical Attica: in 5th-century Athens, we find
two contrary views of war and enemies. On the one hand, one must fight for Athens, just as epitaphioi called
on citizens to do so. On the other hand, Aeschylus’ Persians elevates the suffering of the Persians to a general
human phenomenon; in the Agamemnon, Aeschylus stresses the shared guilt of both adversaries in wartime.
Such ideas, which are reflected in vase paintings and in Polygnotus’ paintings of >conquered Troy, provide
the context for the Ephesian statutes of the mythical arch-enemies of Athens: the female warriors, defeated and
doomed to die, hold themselves upright and, like female figures of Attic tragedy (Alcestis, Antigone) and other
Attic artworks from the Classical Period, depict >conscious dying«. No political symbolism can be detected in
the statues of the Amazons; they can only have been the dedication of a wealthy individual.

Keywords ~ Amazons; Ephesus; Athens; classical sculpture; dying.

Bvnokovoeg Apaloves. To wiaitego avabnua oto Agtepioto g E@éoov

IMEPIAHYH Ta xdAkwa aydApata twv tANywpévov Apalovaov tov Pedia, tov IToAvkAettov kat tov
KonoiAa oto Agtepioo tng Epéoov paoiloviat oe éva kowvd OKeTTIKO: T oTLypr) tov Bavatov ot Apalo-
veg elva 000Leg. Avto To omavio Oépa kabg KoL 1) LTTEQEYEONGS KAlHAKA TWV AYAApATWVY KaBloTovV TNV
vpvnrikr) eo0eor tov éoyov pavepn. To Oépa tov €0yoL TMAPATEUTIEL OTOV ATTIKO ELKOVIOTLKO KAl TTVEL-
HATKO KOOHO TG KAQOLKTG TTEQLOdov: otV ABNva tov 50V awva vTTaEXoLV dVO avTiOeTikég avTAPelg
Yot Tov TOAEUO KoL TV ). Ao v i VT el 1 avTiAnym tov aywviCeobat vrtég g ABrvag, dmwg
TEOTEEMOLY ot Emuta@ior. Amd tnv dAAN o AloxVAog otoug [Tépoec eEvbavel ta m&On oto mavavOowTL-
vo. Ytov Ayauéuvova toviCet Tig kowvég evOUVES Kot TV dV0 avTIMTAAWVY 0ToV TOAEl0. AVTEC OL 1EEs, oL
OTIOLEG AVTAVAKAWVTAL KAL 0TIV ATTIKI] AYYELOYQAPla Kat 0Toug Ttivakeg Tov IToAvyvwTou Y tnv »mtwon
¢ Toolacs, MEOTEPEQOLY Vo VONUATIKO TTAKIOIO YIX T AYAAHATA TV ACTIOVOWV HLOkwv ex0owv tng
AOnvac otnv Epeoco: Ot moAepiotoLeg, nrnuéveg kat Atyo mowv to Odvato, otékovtat 090Leg kat, OTwe oL
YUVaLKELEC HOQPEC TWV ATTIKWOV TOAYWILOV (AAKNOTIS, AVTydvT) KAl AAAWY ATTIKWV €0YWV THG KAAOKNG
TeQLOdOV, TMEOPAAAOLVY TOV >OLVEWNTO Bdvato«. Lta ayaApata twv Apalovwy dev avaryvwlletat ToALTL-
KO TEQLEXOMEVO. AEV HUTIOQEL TAQA VAt VAL TO APLEQWHIA EVOS TTAOVOLOL OLOTH).

Aééeic-kAedie Apaloves. Egeoos. AOnva. KAaowr) mAaotuc. ©davartoc.
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Die tiberlebensgrofien Bronzestatuen verwundeter Amazonen (Abb. 1 a. b; 2 a. b; 3), die um
etwa 440-430 v. Chr. im ephesischen Artemisheiligtum geweiht wurden, waren berithmte
Werke, wie die grofle Zahl romischer Kopien bezeugt. In der neuzeitlichen Forschung gab
es heftige Kontroversen tiiber die Frage nach dem jeweiligen Meister, der jede von ihnen
schuf, wie auch nach dem Stifter und dem Grund ihrer Weihung. Uberliefert ist namlich,
dass die einzelnen Amazonenstatuen von Polyklet, Phidias, Kresilas und Phradmon ge-
schaffen worden sind und der Auftrag ein Wettbewerb gewesen ist, in dem der erste Preis
nach dem eigenen Urteil der Bildhauer der polykletischen Amazone verliehen wurde'. Wie
viel oder ob {iberhaupt etwas an dieser Anekdote historisch ist, ldsst sich kaum klédren, doch
an den romischen Kopien wurden drei Statuentypen erkannt, die man mit Polyklet oder
Kresilas (Abb. 1 a. b; 3) und mit Phidias (Abb. 2 a. b) verbunden hat.

Die Statuen wurden zwar gemeinsam gestiftet, sind aber, ob sie einzeln oder auf einer
gemeinsamen Basis standen?, als Einzelfiguren konzipiert, denn sie zeigen keinen Bezug
zueinander, nehmen einander gar nicht wahr, wie es bei einer Gruppe ruhig stehender
Figuren der klassischen Plastik die Regel ware’; »jede ist ein abgeschlossenes Werk«*. Es
ist das Thema, das allen gemeinsam ist: Sie stellen Verwundete dar, die sich beim Sterben
noch aufrecht halten. Auch der kurze, doppelt gegiirtete, dem griechischen Mannergewand
dieser Jahre angeglichene Chiton findet sich bei allen drei; offensichtlich liegt ihnen ein
einheitliches Konzept zugrunde. Im Folgenden geht es mir nicht um die Frage der Zuschrei-
bung der einzelnen Statuen zu den genannten Bildhauern, sondern um den Stifter und den
Grund dieser Weihung. Dartiber ist nichts tiberliefert.

Die Verwundung ist zwar bei jeder Amazone eine andere, doch bei allen erzeugt sie,
durch leichte Verschiebungen vom kontrapostischen Stand einer hochklassischen Figur,
eine charakteristische Labilitdt. Die auf ihrer rechten Seite zweimal verletzte Amazone
(Abb. 1 a. b)° scheint mit der Linken das Blut mit einem Zipfel ihres Chitons abzutupfen und
stiitzt sich mit der Rechten auf ihren Speer. Die am linken Bein verletzte Amazone (Abb. 2 a.
b)¢ setzt dieses leicht vor und entlastet es, indem sie sich auf das andere Bein und den mit
beiden Handen gehaltenen Speer stiitzt. Die an ihrer rechten Brust verwundete Amazone
(Abb. 3)" hilt sich aufrecht, indem sie sich an einen Pfeiler lehnt; die rechte Hand legt sie auf
den Kopf. Diese Geste — nicht realistisch begriindet, da sie die Wunde auseinanderzieht —
wirkt als Bildformel der Erschopfung. Alle drei neigen nachdenklich den Kopf, ohne auf
ihre Wunden zu schauen.

Dass diese Statuen Verwundete darstellen, hat niemand angezweifelt, doch dartiber, ob
die Verwundung todlich sei, wie auch iiber den Anlass und den Stifter dieser Weihung

Die folgenden Zeilen schliefSen sich in Vielem dem an, verschieden aus (vgl. Fleischer 2002, 199 mit weiteren
worauf es mir im Buch tiber die attischen Grabmaler Verweisen).

(Walter-Karydi 2015) ankam, so dass dieses im Folgen- * Wie z.B. bei einer friithklassischen Kleinbronzegrup-
den oft zitiert wird. Fiir anregende Gespriche {iber das pe in Delphi (Walter-Karydi 2015, 131 f. Abb. 67).
Thema danke ich Andreas Prater. * Furtwangler 1893, 289.

@

Zu Abb.1 as. Bol 1998, 188 Nr. I1.2 Taf. 52. 53. 80. 81 a;
135f. (Typus II, Sosikles). — Zu Abb.1 b s. Wiinsche

! Plin. nat. 34, 53; vgl. Kansteiner u. a. 2014, Nr.1229. 2008b, 142 Abb.10.11.

Der Name Kydon, als flinfter Bildhauer iiberlie- 6 Zu Abb.2 s. Bol 1998, 210f. Nr. III.7 Taf.118. 119.
fert, wurde {iiberzeugend als ein Missverstandnis 140 b-d; 153 a (Typus III, Mattei). — Zu Abb.2 b s.
von Kydonia, der Heimatstadt des Kresilas, gedeu- Wiinsche 2008b, 143 Abb. 10.12. — Vgl. Davison 2009,
tet. — Zu Phradmon s. Kansteiner u. a. 2014, Nr. 1382. 3-16 Taf.3-5.

Zur Amazone des Phidias s. Kansteiner u.a. 2014, 7 Zu Abb.3 s. Bol 1998, 173 f.; Wiinsche 2008b, 141
Nr.1021-1023, zu jener des Kresilas s. Kansteiner Abb. 10.10. Kopien: Bol 1998, 35-49, Taf.1-51 (Ty-
u.a. 2014, Nr.1091, zur polykletischen s. Kansteiner pus I, Sciarra). Zu der im Jahr 2002 in Spanien (Ecija)
u. a. 2014, Nr. 1229. — Zur Forschungsgeschichte s. Bol gefundenen, vollstindig erhaltenen Kopie s. Wiin-
1998; Wiinsche 2008b. sche 2008b, 142 Anm.5; Ledn 2008. Zu ihrer Farbge-

2 Die Vorschlidge zur Aufstellung der Statuen fallen bung s. Ostergaard u. a. 2014, 52-62.
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Abb.1 Verwundete Amazone,
Typus Sosikles (Polyklet oder
Kresilas zugeschrieben):

a. Romische Marmorkopie
einer Bronzestatue; neuzeitliche
Erganzungen, H 2,02 m, Museo
Capitolino, Rom, Inv. Nr. 651,
um 440-430. -

b. Rekonstruktionsskizze der
Amazone (R. Wiinsche; Zeich-
nung A. Neubauer)

gehen die Meinungen auseinander. Mehrere Forscher pladierten dafiir, Athen (oder der
Attische Seebund) hitte diese Statuen gleichsam als Siegesanathem im Artemisheiligtum
geweiht, da die Amazonen als mythische Erzfeinde der Athener ein Gegenstiick zu den
besiegten Persern seien®. Andere bezeichneten sie als eine Stiftung von Ephesos oder von
den Priestern des Artemisions und nahmen an, die Statuen wiirden die von Dionysos und
Herakles besiegten, verletzt im Heiligtum Asyl suchenden Amazonen darstellen, »weni-
ger aus politischen als aus traditionell-religiosen und kiinstlerischen Griinden«’. In diesem
Sinn bezeichnete Robert Fleischer die Statuen als das mythische Paradigma des ephesischen
Asyls; die Kriegerinnen seien »verwundet, wohl auch erschopft, und ruhig stehend darge-
stellt. Eine Bedrohung von aufsen ist nicht angedeutet. Die Flucht vor ihren Gegnern und
das Schutzflehen am Kultbild oder am Altar liegen hinter ihnen. Im Artemision werden sie

8 Holscher 2000, 208 f. und Fleischer 2002, 192-200 re- ° Dohrn 1979, 124.
ferieren den bisherigen Forschungsdiskurs.
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Abb. 2 Verwundete
Amazone, Typus Mattei:
a. Rémische Marmorkopie
einer Bronzestatue des
Phidias; neuzeitliche
Erganzungen, H 2,11 m,
Tivoli, Villa Hadriana,
Museum, Inv. Nr. 2266,
um 440-430. -

b. Rekonstruktion der
Amazone (Fotomontage
J. Floren)

genesen«'’. Dieser Deutung fiigte Tonio Holscher hinzu, die Statuen seien »ein Monument
der Selbstbehauptung« von Ephesos gegeniiber dem iibermachtigen Athen; der Anlass sei
wohl die >Einweihung« des Artemisions, die um 440-430 v. Chr. stattgefunden haben soll'’.

Beim Versuch, die ephesischen Amazonen zu deuten, kann man nicht damit argumen-
tieren, ihre Wunden seien zu leicht, um tddlich zu sein: Man erinnere sich, dass z. B. die
sterbende Gallierin der Gruppe Ludovisi'? nur unter der linken Achsel verwundet ist und
die sterbende Penthesilea der Gruppe mit Achill”® nur unter der rechten Brust. In der grie-
chischen Bilderwelt ist ein Verwundeter meistens ein Sterbender. Daher kann die Annah-

10" Fleischer 2002, 199. aber, »die Kniipfung mit Ephesos wird dadurch eher
11 Holscher 2000, 198. 212. 214-216. Ubereinstimmend: schwieriger«.

Wiinsche 2008b, 143 £.; Davison 2009, 2. Anders Bol 2 g u. Anm.73.

2004, 157. — Schmaltz 1995, 342 bezeichnete die Ama- 1B s.u. Anm. 53.

zonenstatuen als ein »attisches Monument«, meinte
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me, dass die Amazonen Abbildung 1-3 ge-
nesen und so zum mythischen Paradigma
fiir das Asyl im Artemision werden, kaum
tiberzeugen.

Dass sie Einzelfiguren sind, ldsst auf-
horchen, denn in der archaischen und klas-
sischen Plastik erscheint zum Verwundeten
in der Regel auch sein siegreicher Gegner.
Etwa in den Giebelkdmpfen des Aphaia-
tempels: Der Verletzte Abbildung 4 a (VII)
ist vom Krieger IV getroffen, der Verletzte
Abbildung 4 b (XI) von Herakles (V). Der
entsprechenden Regel, dass zum Sieger der
bezwungene Gegner gehort, folgen die Ein-
zelfiguren siegreich Ausschreitender, die
in der spatarchaischen Plastik aufkommen
und sich fortan haufig finden, nicht: Gotter
wie der blitzschwingende Zeus', Heroen
wie der keulenschwingende Herakles®,
aber auch Sterbliche, wie die namenlosen
Kleinbronzen von Kriegern oder das von
Kritios und Nesiotes signierte, etwa lebens-
grofie bronzene Selbstbildnis, das ein He-
gelochos um etwa 480-460 v. Chr. auf der
Akropolis stiftete. Die Statue ldsst sich re-
konstruieren als ein siegreich ausschreiten-
der Krieger, dessen Ausfallstellung an Aris-
togeiton der Tyrannenmordergruppe dieser
Meister erinnert”. Nach der Inschrift hat
sie Hegelochos als Erinnerungsmal an die
Miihen des Krieges der Athena geweiht';

Abb. 3 Verwundete Amazone, romische Kopie ei-
ner Bronzestatue; neuzeitliche Erganzungen, Typus
Sciarra (Kresilas oder Polyklet zugeschrieben),
H 1,84m, Antikensammlung Staatliche Museen
Berlin, Inv. Nr. Sk 7 (K 176), um 440-430

14 Zu Abb. 4 as. Wiinsche 2011, Abb. 229. — Zu Abb.4 b s.
Ohly 1976, 102-113 (O.XI) Taf. 64-72 Beil. A-D. Zur
Datierung dieser Giebel s. Walter-Karydi 2015, 400
zu Abb. 68 mit weiteren Verweisen.

» Vgl. z.B. die aginetische Kleinbronze in Princeton

(Walter-Karydi 1987, 34 Taf. 44. 45).

Vgl. z.B. die argivische Kleinbronze in New York,

um 530 v. Chr. (Walter-Karydi 1987, 16 Abb.8), die

korinthische in Athen, um 490 v. Chr. (Walter-Karydi

1987,17 Abb.9.10.) und die argivische im Louvre, um

470-460 v. Chr. (Walter-Karydi 1987, 25 Abb. 21. 22).

17 Krumeich 2011, 89-95 Taf. 24 (Basis der Hegelochos-
Statue). 25, 1 (Aristogeiton, Neapler Kopie); 25, 4
(Hegelochos, Rekonstruktionszeichnung); Kanstei-

18

173

ner u. a. 2014, Nr. 565. Tyrannenmdordergruppe: Kan-
steiner u. a. 2014, Nr. 558 -562.

Hegelochos bezeichnet sich in der Inschrift als Sohn
des Ekphantos und Vater des Ekphantos. In der
frithklassischen Zeit begannen die Athener in ihren
Weihinschriften den Vaternamen des Weihenden
Zu nennen, so wie sie wenig spater dem Namen des
Toten in den Inschriften der Grabreliefs jenen seines
Vaters hinzufiigten; die so erfolgte Einbindung in die
Familie ist charakteristisch fiir die attische Klassik
(Walter-Karydi 2015, 203-205). Der Nicht-Athener
Hegelochos folgte dieser Sitte und gab sogar den Na-
men seines Sohnes an. Zum Epigramm vgl. Kaczko
2016, 345-354.
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Abb. 4 Verwundete Krieger
vom Aphaiatempel auf Agi-
na, Glyptothek Miinchen:

a. Westgiebel, um 500-490. -
b. Ostgiebel, um 490-480

die Figur stellte aber zugleich seine Tapferkeit im Kampf dar, denn das Fehlen des besiegten
Gegners bringt eine Steigerung: Ahnlich wie der allein ausschreitende Zeus viel méchtiger
wirkt als in den Bildern, wo er etwa Typhon besiegt', schien Hegelochos jedem potentiellen
Feind gewachsen, stets siegreich zu sein.

Die gleiche Steigerung zeichnet einen Verwundeten als Einzelfigur aus, wenn er nicht
liegend oder halbliegend erscheint wie die Krieger Abbildung 4 a und 4 b (was weitaus hau-
figer vorkommt), sondern sich noch aufrecht halt. Dieses Thema, das die Amazonen Ab-
bildung 1-3 in drei Varianten prasentieren, findet sich seltener als jenes des siegreich Aus-
schreitenden ohne Gegner und taucht offenbar erst im 5. Jahrhundert auf. Aus schriftlichen
Nachrichten sind zwei solche Statuen bekannt, die sich aber mit keiner Kopie sicher verbin-
den lassen: der »sterbende Verwundete, dem man ansehen kann, wie wenig Leben noch in
ihm ist«*, ein Werk des Kresilas, der auch eine der ephesischen Amazonen schuf”, und der
von Pfeilen getroffene Diitrephes, eine auf der Athener Akropolis geweihte Bronzestatue®.
»Kurz nach dem Tod des Diitrephes stiftete jemand aus dessen personlichem oder politi-
schem Umbkreis eine Portrdtstatue des Strategen auf der Akropolis, die diesen im Moment
seines Todes zeigte«*. An diesem Bildnis eines offenbar aufrecht stehenden Sterbenden wa-
ren die Pfeilschiisse keineswegs demiitigende Merkmale des Besiegten, sondern fiihrten die
Tapferkeit des fiir Athen Sterbenden vor, was sein Noch-Stehen steigerte. Und sicher war
Diitrephes, dhnlich wie die ephesischen Amazonen, nur vorne verwundet, da nur Feiglinge

1 Wie z. B. in den Bildern auf archaischen Schildband- eich 1997, 140-144. 229f. Nr. A15 Abb.17 an das
reliefs (Schefold 1993, 197 Abb. 196. 197). Ende des 5. Jhs.; Keesling 2004 datierte die von Kre-
2 Plin. nat. 34, 74 (Ubersetzung: Kansteiner u. a. 2014, silas signierte Akropolis-Basis (Kansteiner u. a. 2014,
Nr. 1088): volneratus deficiens. s. u. Anm. 22. Nr.1089) in diese Jahre herab, verband sie mit dem
21 5.0.S.170 Abb. 1a. b oder Abb. 3. volneratus deficiens, der dann Diitrephes ware, und
2 Paus. 1, 23, 3. 4. Zum volneratus deficiens s. Kanstei- sie datierte das Schaffen von Kresilas ebenfalls her-
ner u.a. 2014, Nr.1088. Dorig 1985 hielt die Statu- unter; darin kann ich ihr nicht folgen.
ette Abb. 6 fiir eine Kopie des volneratus; vgl. Kru- % Krumeich 1997, 144; bereits Furtwangler 1893, 278
meich 1997, 141f. Anm.745; Kansteiner u.a. 2014, lehnte ab, dass die Statue Diitrephes als blofs ver-

Nr.1090. — Die Statue des Diitrephes setzte Krum- wundet und genesungsfahig zeigte.
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auf dem Riicken getroffen waren: »Den, der
sich umdreht, trifft von hinten der Stof3«?.
So etwa der in die Flucht getriebene Krieger
auf einer Kanne des Terpaulos-Malers, um
460 v.Chr.?”; von drei Pfeilen am Riicken
getroffen, hdlt er zwar noch seinen Speer
zum Angriff bereit, dieser aber ist gebogen
und scheint wertlos.

Die Statuette Abbildung 5% kopiert zwar
kaum ein Original des 5. Jahrhunderts, de-
monstriert aber die Haltung eines aufrecht
stehenden Sterbenden, nicht undhnlich der
Amazone Abbildung?2: Am linken Ober-
schenkel verwundet setzt der Krieger die-
ses Bein tastend vor und stiitzt sich auf das
rechte sowie auf den Speer, den er mit bei-
den Handen festhalt.

Ein Sterbender war auch der Polemarch
Kallimachos im Gemaélde der Marathon-
schlacht in der Stoa Poikile”. Er aber »glich
eher einem Kampfer als einem Toten«*;
noch beim Sterben fiihrte er Krieg. Er tat dies
als Mitglied einer SiegreiCh Vordringenden Abb.5 Sterbender Krieger, aus Bavai, romisch,
Kriegergemeinschaft. Hingegen stellen die H 0,32 m, Musée des Antiquités Nationales
Amazonen Abbildung 1-3 besiegt Sterbende Saint-Germain-en-Laye, Inv. Nr. 50047
dar, die nicht mehr kimpfen, sondern allein
stehen und sich ihres Sterbens gewahr wer-
den. Ihrer Haltung nach lehnen sie sich aber nicht dagegen auf; sie bejahen das Sterben im
Krieg, allerdings nicht wegen der Bindung an eine Polis wie Kallimachos: Fiir die Amazo-
nen ist Kimpfen ein Eigenwert.

Fiir Diitrephes wurde eine Votivstatue errichtet; eine Grabstatue kdme nicht in Frage,
denn im 5. Jahrhundert gab es die statuarischen Grabbildnisse der archaischen Zeit nicht
mehr”*. Wenn man einen Kriegstoten besonders auszeichnen wollte, errichtete man fiir ihn —
aufer der kollektiven Gefallenenstele im Demosion Sema, auf der sein Name, aber kein Bild-
nis von ihm stand - ein grofies Grabrelief auf seinem Familienbezirk, wie es fiir Dexileos
geschah™®. Eine Statue als Sonderehrung fiir einen Toten war nur in einem Heiligtum aufzu-
stellen, wie etwa die postume Bildnisstatue der Lysimache auf der Akropolis, die 64 Jahre
lang Priesterin der Athena gewesen war™.

2 Tyrt. 8, 17. 18 (Ubersetzung: Frankel 1962, 176). Grabmalform der Klassik (Walter-Karydi 2015, 201

% ARV? 308 Nr. 3. Muth 2008, 209-211 Abb. 132; Saun- Abb. 108-110), tiber den Familienverband erheben.
ders 2010, 10-12 Abb. 4. ¥ Vgl. Walter-Karydi 2015, 182f. Abb.101. 102 (mit

% g, Anm.22. Lit.). Gefallenenstelen: Walter-Karydi 2015, 170-182

27 Zum Gemalde s. Kansteiner u. a. 2014, Nr. 1529-1544. Abb. 93. 96. 97. 99. 100.

% Him. Or. 59, 2 (Ubersetzung: Kansteiner u. a. 2014, 3 Im Epigramm fiir Lysimache wurden bezeichnen-
Nr. 1543). derweise Ziige eines Weih- und eines Grabgedich-

# In Athen gewann die Familie im 5. Jahrhundert an tes kombiniert (Walter-Karydi 2015, 337). Die Statue
Geltung; daher durfte man Tote nicht durch eine Sta- schuf Demetrios von Alopeke (Kansteiner u. a. 2014,

tue am Grabbezirk, der charakteristischen attischen Nr. 1801. 1802).
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Ein zweiter Unterschied zwischen den Grabbildnissen von Gefallenen und der Statue
des Diitrephes besteht darin, dass in dieser das Sterben eines im Kampf offenbar besiegten
Kriegers thematisiert wird, wahrend die Kriegstoten in den Grabreliefs nicht nur als Le-
bende auftreten, wie in allen Grabbildnissen, sondern auch als Sieger: Sie bezwingen — ob
als Reiter wie Dexileos oder als Fufisoldat wie Stratokles — einen Gegner, oder sie schreiten
siegreich aus, allein, in der Haltung des Hegelochos*, wie Ktesikrates und Aristonautes™.

Die ephesischen Amazonen entsprechen attischen Votivstatuen wie jener des Diitre-
phes. An ihnen ist, anders als beim Strategen Kallimachos*, kein Kampfdrang zu sehen;
angesichts des Todes haben sie sich gleichsam ihrer Kriegeridentitat entledigt; sie tragen
keine Schutzwaffen und halten ihre Speere nicht kampfbereit. Doch darin, dass sie kaum
mehr aus eigener Kraft stehen konnen, sich aber, ob auf Speer oder Pfeiler gestiitzt, noch
aufrecht halten, ist die rithmende Absicht in der Weihung dieser Statuen evident. Auch ihr
tiberlebensgrofies Format verrat diese Absicht.

Die Amazonensagen waren zwar in ganz Griechenland heimisch, doch nirgendwo wur-
den sie bildlich so reich thematisiert wie in Athen. Ein charakteristischer Themenwandel
kommt hinzu: In den spatarchaischen attischen Vasenszenen der Amazonomachie handelt
es sich um den Kampf des Theseus, der die Amazonenkonigin Antiope raubt, und seiner
Gefahrten gegen die Amazonen, die dies verhindern wollen®; in den Bildern nach den Per-
serkriegen geht es aber um den Uberfall der Amazonen auf Attika, der von den Athenern
unter Theseus abgewehrt wird. Eine attische Sage wurde also gleichsam erfunden, indem
man den Zusammenhang der Amazonomachie mit dem Raub der Antiope im Bild beisei-
teschob: »Aus dem Liebesraub einer schonen Koénigin wurde ein patriotischer Abwehr-
kampf«*. Dieser Kampf erschien nunmehr oft in den attischen Bildern des 5. Jahrhunderts,
und die Epitaphioi hoben ihn hervor®. Das Erfinden einer Sage mag uns, die wir in einer
dogmatischen Religion aufgewachsen sind, verwundern, die Athener befremdete es aber
keineswegs: Um dem aktuellen Bediirfnis nach einer glorreichen mythischen Vergangen-
heit nachzukommen, verwandelten sie die alte Sage zu einer von den Athener Kriegern, die
die Polis erfolgreich verteidigen. Und diese neue Sage gehorte fortan zum Glauben.

So stellen die Amazonomachien auf den attischen Vasen der Jahre nach den Perserkrie-
gen den Angriff auf Attika dar (Abb. 6. 7)*. Auf Abbildung 7 bestdtigen dies auch die Bei-
schriften: Theseus, gefolgt von Peirithoos und einem anderen Gefdhrten, greift die bereits
in die Knie gesunkene Andromache an, die sich standhaft wehrt; ihr zu Hilfe galoppieren
Hippolyte und zwei andere Amazonen heran (Abb. 7 a). Auf Abbildung 7 b greift Demophon
eine Amazone an, die aber erfolgreich Widerstand leistet; hinter ihm erscheint Akamas,
geduckt, zum Angriff bereit, und von links eilt eine Amazone herbei. Weiter rechts ist eine
Amazone die Siegerin; sie stofst ihr Schwert dem zusammengesunkenen Megareus in den
Hals, zu spat stiirmt ihm zu Hilfe ein Athener heran.

In diesen Vasenszenen erscheinen die Amazonen mal unterlegen, mal siegreich und mal
in unentschiedenen Kampf verwickelt: Der agonale Charakter der Kampfbilder von Grie-
chen gegen Griechen findet sich auch in den Amazonomachien. Die Kriegerinnen treten in

2 5.0.S5.173f. % Holscher 1973, 72. Von den Hoff 2010, 309 beton-
3 Dexileos, s.o0. Anm.30. Stratokles: CAT 2.217. Kte- te, dass die Frauenraubszenen des Theseus um
sikrates: CAT 1.277; Walter-Karydi 2015, 301-303 470 v.Chr. von den attischen Vasenbildern ver-
Abb. 187. Aristonautes: CAT 1.460; Walter-Karydi schwinden.
2015, 302 f. Abb.188 a. b. % s.u.S.179f.
% 5.0.5.175 Anm. 27. 28. % Zu Abb.6 s. ARV?613 Nr. 1; 1662; Beazley, Para. 397;
% Devambez - Kauffmann-Samaras 1981, 601f. Beazley Addenda®268; Muth 2008, 382 f. Abb.271. —
Nr.230-244 Taf. 469-471; Kauffmann-Samaras 1981, Zu Abb. 7 s. ARV?1052 Nr. 29; Beazley, Para. 442. 444;

858 f. Nr. 4-13 Taf. 683-685; Steinhart 2008b. Beazley Addenda? 322.
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Abb. 6 Amazonomachie,
Volutenkrater des Malers

der zottigen Satyrn, [~ L ' : O e o e
s . = LS O elmiE
Metropolitan Museum . -

of Art, New York,
Inv. Nr. 07.286.84, um 460

Abb.7 Amazonomachie,
Dinos der Polygnot-
Gruppe, British Museum,
London, Inv. Nr. 99.7-21.5,
um 450

den Vasenbildern als gleichwertige Gegner der Athener auf*, und dies traf sicher auch auf
die verlorenen Gemalde dieses Themas im Theseion und in der Stoa Poikile® zu, so wie es
auch die Westmetopen des Parthenon zeigen* und es sich im Aufienbild des Athena Parthe-
nos-Schildes rekonstruieren lasst*.

Es ist denn auch signifikant, dass die Amazonen in den Westmetopen und am Schildre-
lief, dhnlich wie die ephesischen (Abb. 1-3), auf jeden fremdldndischen Zug in der Tracht
verzichten. Seit dem Erscheinen der Amazonen in der attischen Bilderwelt im zweiten Vier-
tel des 6. Jahrhunderts variierte ihre Kleidung erheblich — anfangs durch vereinzelte Ziige
der skythischen Tracht, die sich im spateren 6. Jahrhundert vermehrten, ab etwa 500 und
vor allem nach den Perserkriegen durch einzelne Merkmale der Persertracht®. Offenbar
ging es den Meistern eher darum, den Kriegerinnen einen fremdlandischen, gar exotischen
Charakter zu verleihen, als eine ethnisch bestimmte Tracht getreu wiederzugeben. Dass die

¥ Vgl. Kaeser 2008a, 64—70. 1 Wesenberg 1983; Berger 1986, 99-107 Taf. 114-139.
4 Amazonomachie im Theseion: s. Kansteiner u.a. 2 g, Kansteiner u. a. 2014, Nr. 855. 893. 906.

2014, Nr.1547. Amazonomachie in der Stoa Poikile: # Vgl. Veness 2002; Kaeser 2008a; Kaeser 2008b.

s. Kansteiner u. a. 2014, Nr. 1523-1528.
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Abb. 8 Achill totet Penthesilea,
Schale des Penthesilea-Malers,
Staatliche Antikensammlungen
Miinchen, Inv. Nr. 8705 (2688),
um 460

Amazonen auch in der attischen Hoplitenriistung erscheinen (Abb. 7a, Andromache)*, und
dass sie sich auf spatarchaischen Vasen in Themen finden, die fiir die Athener Krieger cha-
rakteristisch sind, wie bei der Bergung einer Gefallenen* oder beim Sich-Riisten*, zeigt die
Achtung der Athener vor den Kriegerinnen. Nur die Nacktheit der griechischen Kampfer
tibernehmen die Amazonen nie: Auf ihre Weiblichkeit verzichten sie nicht. Sie tragen auch
oft Schmuck, »treten als schone Frauen auf«?.

Im herausragenden Schalenbild Abbildung 8* sind die Figuren nicht benannt, doch die
mit einem kurzen, gegiirteten Chiton Gekleidete muss Penthesilea sein. Die Amazonenko-
nigin war mit ihren Kriegerinnen im Kampf vor Troja nach Hektors Tod den Trojanern zu
Hilfe gekommen, und wurde von Achill getotet. Hier erscheint sie aber kaum als Kamp-
ferin, da sie keine Waffen tragt. Zudem ist sie iiberreich geschmiickt (mit plastisch aufge-
setzten, urspriinglich vergoldeten Ohrringen, Diadem, Knochel- und Armbandern). Achill
senkt sein Schwert tief in ihre Brust; sie, bereits geschwacht in die Knie brechend, sucht
mit beiden Handen blofs die Wucht des Stofses zu hemmen und schaut hinauf zu ihm; die
aufeinander gerichteten Blicke legen eine existenziell-erotische Begegnung nahe®. Wohl ist

# Vgl. Kaeser 2008a, 70-72. % ARV? 879 Nr.1; 1673; Beazley, Para. 428; Beazley
% z.B. auf einem Teller, um 500 v. Chr. (New York, Me- Addenda?300; Kossatz-Deissmann 1981, 164 Nr.733
tropolitan Mus. of Art: ABV 677 Nr. 1; Beazley, Para. Taf. 131; Knauf3 2006; Steinhart 2008c; Fantuzzi 2012,
319; Beazley Addenda? 148; Devambez — Kauffmann- 267-279 Taf. 8.
Samaras 1981, 631 Nr. 730 Taf. 518. # Hingegen reiten Penthesilea und Achill (Beischrif-
# z.B. auf einer Hydria des Hypsis, gegen 500, in Miin- ten) auf einer Amphora in Miinchen, um 520 v. Chr.,
chen (ARV? 30 Nr. 1; 1621; Beazley Addenda?® 156 f.; als Krieger gegeneinander (ABV 321 Nr.10; Knaufl
Steinhart 2008a, 116 Abb.9). 2006, 244 Abb. 37, 1; Steinhart 2008c, 180 f. Abb. 13.2.

¥ Kaeser 2008b, 150 f. 13.3).
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hier die Sage dargestellt nach der Achill, in dem Moment als er Penthesilea totete, von ihrer
Schonheit tiberwaltigt wurde und sich in sie verliebte™. Dies gilt wahrscheinlich auch fiir
das Gemalde des Panainos auf einer der Holzschranken am Thron des phidiasischen Zeus
im Zeustempel von Olympia, das mit den ephesischen Amazonen etwa gleichzeitig entstan-
den sein wird; nach Pausanias war sein Thema »Penthesilea, die ihr Leben aushaucht, und
Achill, der sie stiitzt«®.

Im Schalenbild Abbildung 8 flankieren zwei Nebenfiguren die Gruppe: eine tote Ama-
zone, die auf die Niederlage der Kriegerinnen verweist, und ein Grieche, der zwar das
Schwert in der Rechten kampfbereit halt, aber den Speer in der Linken mit der Spitze nach
unten ruhen ladsst, so dass er dem Geschehen in der Mitte nur beiwohnt. Gegentiber der
fremdlandischen Tracht der toten Amazone wirkt das schlichte Gewand der Penthesilea
als eine Auszeichnung, und ihre erhabene Gestalt verrat jene Achtung der Athener vor den
Amazonen, die in den ephesischen Statuen (Abb. 1-3) kulminiert™.

Mit diesen ist sie auch in ihrer Haltung angesichts des Todes wahlverwandt. Dies wird
deutlich im Vergleich etwa mit der sterbenden Penthesilea einer spathellenistischen Grup-
pe, die aus romischen Marmorkopien bekannt ist®: Nach Achills Schwerthieb unter ihre
rechte Brust ist sie in die Knie gegangen, und er fangt sie auf — zu spat um sie am Leben zu
halten, zu spét realisierend, dass er sie liebt. Ihre Kopfe wenden sich voneinander ab, anders
als bei den Gestalten von Achill und Penthesilea auf der Schale Abbildung 8. Penthesileas
Sterben erscheint als ein physischer Zusammenbruch und zeigt Affektwerte; all das ist den
ephesischen Amazonen, den Figuren der Klassik tiberhaupt, fremd.

Es ist anzunehmen, dass die ephesischen Statuen Kriegerinnen darstellen, die in der at-
tischen Amazonomachie besiegt waren™. Lysias fiihrte in seinem Epitaphios® aus, dass man
die Amazonen wegen ihres Mutes eher fiir Manner hielt als wegen ihrer Gestalt fiir Frauen,
dass sie iiber viele Volker herrschten und ihre Nachbarn unterworfen hatten. Weiter heifst
es, dass sie sich, als sie vom grofien Namen Athens horten, aus Arroganz und Ruhmsucht
fiir einen Angriff entschieden, die streitbarsten ihrer Untertanen dafiir versammelten und
gegen die Polis zogen; zwar seien sie stets siegreich gewesen, solange sie blofs mit Mannern
kampften, als sie es aber wagten, gegen Athen zu marschieren, trafen sie auf wahrhaftig
tapfere Manner, so dass sie in der Gesinnung wieder Frauen wurden — und sie wurden
tiberwiltigt. In Athen zeigte man denn auch ihre angeblichen Graber®.

In den Epitaphioi galt die Amazonomachie als das mythische Gegenstiick zum Sieg iiber
die Perser, vor allem zur Marathonschlacht, dem historischen Sieg, auf den sich die Athener
am meisten beriefen. Man zog ja keine Trennlinie zwischen den mythischen und den his-
torischen Heldentaten; sie alle fiihrten die glorreiche Vergangenheit der Polis vor, zeigten
die Kontinuitét ihres Ruhms und starkten die kollektive Identitat. Die aus historischen und
mythischen Ereignissen erschaffene Vergangenheit setzte Verhaltensmafsstabe fiir die ge-
genwartigen Athener und forderte sie auf, sich solcher Vorfahren ebenbiirtig zu erweisen.
Diesen Sinn hatte das Thema der attischen Amazonomachie auch in den Gemalden im The-
seion und in der Stoa Poikile, in den Reliefs der Parthenon-Westmetopen und des Schildes

%0 Manche Forscher wollen dieses Thema im Schalen- 1994, 303 »wohlim 2. Jh. v. Chr.«, Himmelmann 1995,
bild nicht erkennen, s. aber Steinhart 2008¢, 183 £. 58-60 in die zweite Halfte des 2. oder eher in die ers-
51 Paus. 5, 11, 4-6 (Ubersetzung: Kansteiner u. a. 2014, te Halfte des 1. Jhs., Vorster 2007, 315 f. Abb. 316—-320
Nr.1565). Von Nebenfiguren wie im Schalenbild (mit weiteren Hinweisen) um 100 v. Chr.
Abb. 8 ist nicht die Rede. 5 Dies hat bereits Schmaltz 1995, 342 Anm. 33 betont.
2 Anders, negativ, beurteilte Castriota 2005, 94-97 die ® Lys. 2, 4-6.
Amazonen. % Plut. Theseus 27, 2. 12 e. f. Vgl. Rotroff — Lamberton
3 Berger 1994, 303 f. Nr.65-67 Taf. 249 (Rekonstrukti- 2014.

onsvarianten). Die Originalgruppe datierte Berger
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der Athena Parthenos”, sowie in den Szenen auf den tonernen >Kriegerlutrophorens, die auf
den kollektiven Grabern der Gefallenen im Demosion Sema standen.

Dennoch, davon war bereits die Rede, erscheinen die Kriegerinnen in den Amazonoma-
chie-Szenen (Abb. 6. 7) keineswegs als negative Feindbilder, wie Lysias” Worte nahezulegen
scheinen. Und die ephesischen Amazonen widersprechen noch starker der Bezeichnung der
Amazonen als Frevler, die von den Athenern zu Recht gedemiitigt und vernichtet wurden:
Sie stehen aufrecht, ihr Haar ist nicht zerzaust, zeigt gar teils kunstvoll frisierte Locken®,
und ihre Gesichter sind weder vom Schmerz der todlichen Verwundung noch vom grim-
migen Eingestehen der Niederlage gezeichnet. Angesichts des Todes wirken sie vielmehr
nachdenklich.

Gerade dieser Bildgedanke scheint ein ausgesprochen attischer zu sein. In Athen ist
namlich der >bewusste Tods, die Erfahrung des eigenen Todes und des Todes des Anderen,
ein neues, grofies Thema der Hochklassik®. Nicht nur in den Grabreliefs, die etwa gegen
430 v. Chr. wieder aufkommen, ist es ausgepragt; es findet sich auch in anderen attischen
Bildwerken und Vasenszenen wie auch in den Tragodien, in der vor allem zwei Frauenge-
stalten die Grenzerfahrung der Todesndhe vorfiihren: Alkestis und Antigone.

Ungefdhr zur Zeit der Errichtung der Amazonenstatuen, um 438 v. Chr., findet die
Urauffithrung der euripideischen Alkestis statt. Die Heroine hat selbst die Entscheidung
getroffen, anstelle ihres Gatten Admetos zu sterben. Dann aber wird sie konfrontiert mit
Charon, der herannaht, um sie in die Unterwelt zu fihren, und zunachst erschrickt sie®..
Diese angstvolle Reaktion gehdrt zum Prozess ihrer Auseinandersetzung mit dem Tod. Eine
Dienerin berichtet dem Chor, wie Alkestis, wissend, dass sie an diesem Tag stirbt, badet
und ihr schonstes Kleid und Schmuck aussucht®* — sie tut selbst das, was die Hinterblie-
benen am Leichnam verrichten —, dann betet sie am Altar der Hestia um Schutz fiir ihre
Kinder sowie an allen Hausaltaren, ohne Seufzen und Weinen; »ihr Gesicht erbliihte lieblich
trotz des Kommenden«®; dies konnte sich auch auf die Amazonen Abbildung 1-3 beziehen.
Auch wenn Alkestis iiber ihre Entscheidung reflektiert und sie bejaht, zeigt sie sich mit den
ephesischen Statuen wahlverwandt. Nur als sie sich weinend vom Ehebett verabschiedet,
dem signifikanten Mobelstiick, das auf die Liebesstunden mit Admetos verweist®, lasst sie
den Unterschied zu den Kriegerinnen erkennen. Dieser wird auch in den folgenden Versen
deutlich, wenn sie von ihren weinenden Kindern Abschied nimmt, sowie von allen Haus-
dienern, und sie schliefllich versucht, den verzweifelten Admetos zu trosten. Als er sie aber
zuriickzuhalten versucht, stellt sie sachlich fest, »Ich scheide schon«®. Ihre tiefe Bindung an
Haus, Kinder und Ehemann unterscheidet sie zwar von den Amazonen, in ihrem ntichter-
nen Hinnehmen des Sterbens ist sie diesen aber gleich.

Auch die sophokleische Antigone steht in der gleichnamigen Tragodie (uraufgefiihrt um
442 v. Chr.) vor dem Tod, den sie, wie Alkestis, selber herbeigefiihrt hat: Dass sie Kreons
Befehl, ihren zum Staatsfeind erkldrten Bruder Polyneikes nicht zu bestatten, missachtete
und die Grabriten fiir ihn vollziehen wollte, kostet ihr das Leben. Im Zwiegesprach mit dem
Chor driickt sie ihre Erfahrung des Sterbens aus®.

Diese Erfahrung stellt sich bei Alkestis und Antigone als ein Prozess des Reflektierens
dar, der zum Hinnehmen des Sterbens fiihrt. Die ephesischen Amazonen zeigen zwar kei-
nen solchen Prozess — das vermag allein die Dichtung, wie Lessing erkannte —, doch ihre
Haltung verrat, dass auch sie den Tod bedenkenlos akzeptieren. Sie tun dies weder aus Lie-

7 s.0. Anm. 40-42. 6 Eur. Alc. 157-193.

% Walter-Karydi 2015, 193 f. Abb. 107. 6 Eur. Alc. 173. 174 (Ubersetzung: Buschor 1972, 19).
% Kaeser 2008b, 150 Abb. 11.5. # Vgl. Walter-Karydi 2015, 127-134 Abb. 146.

% Walter-Karydi 2015, 127-134 und passim. % Eur. Alc. 390 (Ubersetzung: Buschor 1972, 33).

¢ Eur. Alc. 252-263. % Soph. Ant. 806-871. 876-882. 916-920.



STERBENDE AMAZONEN. DIE EIGENARTIGE WEIHUNG IM EPHESISCHEN ARTEMISION 181

be wie Alkestis, noch aus Uberzeugung wie
Antigone; es gehort einfach zu ihrem Wesen
als Kriegerinnen, den Tod im Kampf hinzu-
nehmen. Damit lassen sie sich den Athener
Gefallenen gleichstellen, auch wenn diese
aus ihrer Verbundenheit zur Polis den Tod
bejahen; die Diitrephes-Statue wird die
Grenzerfahrung des Sterbens fiir die Polis
bildlich vorgefiihrt haben®.

Diese Grenzerfahrung wird, wohlge-
merkt, nur in solchen Votivstatuen themati-
siert, nie in den Grabbildnissen der Klassik,
denn diese sind Lebensbilder — allerdings
Lebensbilder, die um ihr Totsein wissen.
Der Jiingling Abbildung 9%, der die Theater-
maske als ein gleichsam existentielles Ge-
geniiber vor sich halt, zeigt sich bewusst,
dass sie das vertraute Requisit seines un-
wiederbringlich vergangenen Lebens als
Schauspieler ist. Die Grabbildnisse von
Frauen, die Spiegel oder Schmuckstiicke halten®, scheinen ebenfalls zu wissen, dass sie von
diesen Dingen ihres vergangenen Alltags fiir immer getrennt sind.

Bei den Figuren von Sterbenden wird das Wissen um den nahenden Tod erst gestaltet,
wenn der Kontrapost autkommt: die Neuordnung der Formen, um etwa 480 v. Chr., die
den Beginn der klassischen Kunst und eine neue conditio humana signalisiert”. Ein charak-
teristisches Beispiel ist der Wandel vom spatarchaischen Sterbenden (Abb. 4 a) zum friih-
klassischen (Abb. 4 b) in den Giebeln des Aphaiatempels. Beide liegen halb aufgerichtet. Der
Krieger Abbildung 4 a versucht, den Pfeil aus seiner Brust zu ziehen, der ihm bald den Tod
bringen wird, hélt aber den Kopf frontal und >lachelt< das »archaische Lacheln<’!. Der Krie-
ger Abbildung 4 b hingegen >lachelt« nicht. Auch er schaut nicht auf den Pfeil, der in seiner
Brust steckt, doch neigt er den Kopf nachdenklich; zwar scheint er ebenso wenig unter den
Schmerzen der todlichen Verwundung zu leiden wie der Krieger Abbildung 4 a, dafiir aber
um sein nahendes Ende zu wissen: Zum >bewussten Tod« der Klassik gehort die Erfahrung
des Sterbens.

Diese Erfahrung wirkt in den Figuren der Hochklassik wie den ephesischen Amazonen
vertieft, ohne jeglichen Hinweis auf physischen Schmerz oder emotionales Leiden. Dartiber
hinaus werden hier die Amazonenstatuen mit Figuren von sterbenden Kriegern verglichen,
nicht nur weil sie selbst Kriegerinnen sind, sondern vor allem, weil in der altgriechischen
Bilderwelt nur das Sterben in der Schlacht thematisiert wird, nicht das in der Malerei der jiin-
geren Neuzeit hdaufige Dahinscheiden zuhause, von Angehorigen und Freunden umgeben.

Diese gleichsam existentielle Erfahrung des Sterbens fiihrt nur die klassische Plastik vor;
in der hellenistischen werden neue Aspekte aufgedeckt. Das zeigt etwa die Statue eines

Abb. 9 Grabstele eines jungen Schauspielers,
erh. H 0,702 m, Pirdus Museum, um 430

 s.0.5.174. standige Qualitdt des Vitalen, die zur anthropolo-

8 CAT 1.075; Walter-Karydi 2015, 233 f. Abb. 130.

% Vgl. Walter-Karydi 2015, 257-260 Abb.147 (CAT
1.283). 148 (CAT 1.1182). 149 (CAT 1.797). 150 (CAT
1.761).

Auf dieses grofie Thema gehe ich hier nicht ein.

I Dieses Mienenspiel ist die Bildformel fiir eine be-

70

gischen Situation der archaischen Zeit gehort; die
archaischen Gesichter sind weder von Alter, Krank-
heit oder situationsmaéfSiger Befindlichkeit noch vom
Wissen um das eigene Sterben gezeichnet; s. Walter-
Karydi 2015, 59-63.
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Abb. 10 Sterbender Gallier
(>Gallier Ludovisi),
Rémische Marmorkopie
einer Bronzestatue, H 0,93 m,
L 1,85 m, Museo Capitolino,
Rom, Inv. Nr. 747,

um 230-223

Galliers, mit dem charakteristischen Halsring (torques), der im Sterben liegt (Abb. 10)”. Das
Original gehorte, zusammen mit der Gruppe von einem Gallier, der nach der Niederlage
erst seine Frau getotet hat und nun sich selbst das Leben nimmt”, zu einem mehrfigurigen
Weihgeschenk, das Attalos I. fiir seinen Sieg gegen die Gallier und andere Feinde an den
Quellen des Kaikos (zwischen 238 und 234 v. Chr.) im Athenaheiligtum in Pergamon stifte-
te; dargestellt waren nur die Besiegten”. Der Gallier ist am rechten Brustkorb verwundet,
und das noch flielende Blut ist nicht nur mit roter Farbe angegeben wie {tiblich, sondern
auch im Relief”. Er hilt sich mit letzter Kraft noch halbaufrecht, indem er sich auf den rech-
ten Arm?”° stiitzt; das Nachlassen der Krafte dieser robusten Gestalt ist evident. Schwert,
Schild und Kriegstrompete liegen daneben; sie niitzen ihm nicht mehr. Sein Kopf sinkt nach
vorne, und am Gesicht mit den zusammengezogenen Brauen zeichnen sich der Schmerz
der Wunde und die grimmige Realisierung der Niederlage ab: In die Darstellung seines
Sterbens dringen Affektwerte ein.

An den Figuren der Klassik erscheint hingegen das Sterben als existentielle Erfahrung.
Dass diese Erfahrung an Amazonen vorgefiihrt wird (Abb.1-3), so dass die mythischen
Erzfeinde der Athener als ebenbiirtige Gestalten zu Heroinen der Tragddie wie Alkestis und
Antigone auftreten, braucht nicht verwundern. Es gab zwar in Athen nie Feindbilder der
Amazonen, aber im 5. Jahrhundert tauchen hier manche neue Gedanken {iiber Krieg und
Feinde auf, die auch die Vorstellungen iiber die Amazonen betreffen; diese Gedanken legen
denn auch nahe, dass das Konzept der ephesischen Statuen attisch ist.

Ein Schliisselwerk dafiir sind die Perser, die Tragddie, mit der Aischylos um 472 v. Chr.
den Preis gewann. Acht Jahre nach dem glanzvollen Sieg der Griechen in Salamis, in dem

72 Andreae 2001, 92. 171 Taf. 47. 48; Kunze 2002, 40-43. Taf.46. 49; Kunze 2002, 40-43. 47-51 Abb.9-12;
47-51. 224 f. Abb. 101; Stewart 2004, passim Abb. 28. Cain 2006, 13-17 Abb.5-8; Kunze 2013, 182-192
167. 240-242; Cain 2006, 10-14 Abb.1-4; Giuliani Abb.6-9. 15.

2006, 39-41; Kunze 2013, 186—190 Abb.11. 15: um ™ Vgl. von den Hoff 2006; Cain 2006, 11 Anm. 16; Kun-

228-223 v. Chr. Wegen des zerbrochenen Blashornes ze 2013, 188—192 Abb. 13-15.

auf der Basis wurde vermutet, die Figur sei mit dem 7 Vgl. Stewart 2004, 166—-168 Abb. 188-191.

Trompeter des Epigonos identisch (Kansteiner u. a. ¢ Die Haltung des Armes, der ergénzt ist, hat Ulrich

2014, Nr. 3443). Cain in einer Zeichnung leicht korrigiert (Cain 2006,
7 >Gruppe Ludovisi, Rom, Museo Nazionale Roma- 11 Abb. 2).

no, Palazzo Altemps. Andreae 2001, 92 f. 155 Abb. 50
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die Perser vernichtet wurden, bot Aischylos ein Stiick dar, das sich darauf bezog. Dass er
sich mit einem historischen Stoff befasste, wahrend die Themen der Tragodien in der Regel
den Mythen entnommen waren, ist nicht das einzige Ungewo6hnliche daran. In den Persern
zeigte Aischylos namlich die tiberragende Bedeutung des Salamis-Sieges aus der Perspek-
tive der unterlegenen Gegner und fiihrte deren Leiden vor — ohne aber bei den Zuschauern
Schadenfreude oder Triumphgefiihle erzeugen zu wollen.

Im fernen Susa, wo sich die Handlung abspielt, betonen die Perser den Ruhm Athens,
beklagen die Katastrophe im Konigshaus von Dareios und Xerxes und reflektieren iiber
Recht und Unrecht. »Es kam darin nicht nur eine wunderbare Fairness gegeniiber dem
Feind zum Ausdruck, vielmehr hob Aischylos damit die Leiden der Perser weit {iber das
>Nationale« hinaus ins Allgemein-Menschliche«”. Er stellte zwar die persische Niederlage
wirkungsvoll dar, wies aber auch auf die Gefahren des Krieges hin; ohne ihn grundsatzlich
abzulehnen, »lehrte er doch, wie schlimm er sei, so dass man ihn mindestens nicht leichtfer-
tig vom Zaune brechen sollte«’®. Solche Einsichten wirken diametral dem entgegengesetzt,
was die Epitaphioi verkiindeten”, und das legt nahe, dass es im Athen des 5. Jahrhunderts
zwei voneinander divergierende Haltungen zum Krieg gab: das bedenkenlose Bejahen des
Kampfes fiir die Polis, das die Epitaphioi, und nicht nur diese, verkiindeten, und das Einge-
hen auf die Gegner sowie das Reflektieren tiber Verantwortung und Schuld im Krieg, die in
den Persern, und nicht nur in diesen, ausgesprochen wurden.

Man kann die ephesischen Amazonen in Zusammenhang zu dieser Reflexion setzen,
denn in den Statuen der besiegten, sterbenden Kriegerinnen zeigt sich nicht nur die Ach-
tung vor diesen mythischen Erzfeinden, sondern auch die Fahigkeit, auf den Gegner einzu-
gehen. Dies legt nahe, diesen Statuen einen Platz in der attischen Bilderwelt zuzusprechen.

Es ist signifikant, dass sich die Fahigkeit, auf den Gegner einzugehen, bereits vor der
Urauffitihrung der aischyleischen Tragodie in attischen Bildern fand. Demiitigende Feind-
bilder hat es ohnehin nie gegeben, doch in den Vasenszenen der Iliou Persis wurde sogar
transgressive Gewalt seitens der siegreichen Griechen thematisiert, und zwar bereits im
zweiten Viertel des 6. Jahrhunderts — in dieser Zeit suchten allerdings die Vasenmaler vor
allem Erzdhlung und Aktion — in den Szenen des Angriffes von Aias auf Kassandra®* und
des Mordes von Priamos durch Neoptolemos; nicht selten wurden diese Szenen nebenei-
nandergesetzt wie auf einer Amphora des Lydos, um 560 v. Chr.*": Priamos liegt auf dem
Altar wie ein Opfer, das den Ort entweiht, und sein Mord wird mit dem seines Enkels
Astyanax gekoppelt. Nach der Sageniiberlieferung totete Neoptolemos den greisen Konig
am Altar des Zeus Herkeios und schleuderte Astyanax von Trojas Stadtmauer herab; die
Bilderfindung, diese zeitlich und Ortlich getrennten Untaten zusammenzufiihren, schafft
eine weitere Steigerung des Grauens.

Es ist kaum ein Zufall, dass sich um die Wende zum 5. Jahrhundert die Iliou Persis-Szenen
auf den attischen Vasen mehren. Zum Angriff auf Kassandra und dem Mord an Priamos
kommen andere Themen hinzu, oft finden sich mehrere auf einem Gefafs; dies gipfelt in den
polygnotischen Gemalden des >eroberten Troja<*?. Auf Schalen finden sich ganze Bildzyk-
len wie im Meisterwerk des Onesimos, wo die Ermordung des Priamos, mit der des klei-
nen Astyanax gekoppelt, als zentrale Szene im Tondo erscheint (Abb. 11)®: Das gnadenlose

77 Meier 1988, 91. Para. 44; Beazley Addenda®30; Anderson 1997, 208 f.;

78 Meier 1988, 93. Giuliani 2003, 209 f.

7 5.0.5.179. 8 s.u.S. 186.

8 In den schriftlichen Quellen bleibt es unklar, ob Aias 8 Williams 1991, 49 Abb.8 d-f; Anderson 1997,
Kassandra vergewaltigt hat; die Bilder scheinen dies 191-199; Giuliani 2003, 211-214 Abb.43 a. b;
nahezulegen. von den Hoff 2005, 237 Abb.7; Muth 2008, 558

81 Paris, Louvre F29. ABV 109 Nr.21; 685; Beazley, Abb. 400.
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Abb. 11 Die Eroberung
Troias, Neoptolemos ermor-
det Priamos und Astyanax,
Schale des Onesimos,

Villa Giulia, Rom, Inv.
Nr.1121.110 (ehemals Mali-
bu, J. P. Getty Museum),
um 500-490

Ausschwingen des Knaben erinnert an sein Hinausschleudern aus der Stadtmauer, und er
dient zugleich als die Waffe, mit der Neoptolemos alsbald Priamos téten wird®. Dieser sitzt
auf dem Altar des Herkeios Zeus (die Beischrift Herkeiou Dios betont die von Neoptolemos
verletzte Heiligkeit des Ortes), hinter dem ein toter Trojaner liegt®, und er streckt flehend
die Hand zu Neoptolemos aus. Verwandt ist die Gestalt des Priamos auf einer etwa gleich-
zeitigen Schale des Brygos-Malers im Louvre®, wo der alte Kénig, unbeholfen am Altar kau-
ernd, die Arme in einer aussichtslosen Abwehrgebarde ausstreckt, der Mund geoffnet im
hoffnungslosen Schreien. In der Szene Abbildung 11 erscheint hinter Priamos seine Tochter
Polyxena, die ihr Entsetzen vor dem Geschehen in archaischer Weise zeigt: die Hande in
rituellen Klagegesten am Kopf mit dem zerzausten Haar. Sie wird spater von Neoptolemos
am Grab von Achill ermordet¥, so dass auf Abbildung 11 drei seiner Opfer vereint sind.

Im konzentrischen Fries um das Tondo Abbildung 11 reihen sich mehrere Szenen der Iliou
Persis aneinander. Vom linken zum rechten Henkel: Aithra begegnet ihren Enkeln Akamas
und Damophon, die sie vom Sklavendasein in Troja befreien werden, und eine Trojanerin

% Das kommt bereits frither vor, wie auf der Ampho-
ra des Lydos (s. 0. Anm. 81). Vgl. Giuliani 2003, 205
Anm. 106.

% Die Opferung der Polyxena kommt in den attischen
Vasenbildern seltener vor als der Mord des Priamos
und des Astyanax, doch findet sie sich wohl bereits

% Dessen Beischrift.]aiphonos ergénzte Williams 1991,

86

50f. als Daiphobos, Sohn des Priamos (s. hingegen
Durand - Lissarrague 1999, 102).

ARV? 369 Nr.1; 1649; Beazley, Para. 365; Ander-
son 1997, 229-231 Abb.7 a; Giuliani 2003, 215-218
Abb.44 a; von den Hoff 2005, 235f. Abb.6; Muth
2008, 280 f. Abb. 407.

auf einem Krater um 670-660 v. Chr. (Basel, Anti-
kenmus. [ehemals Boston]: Blome 1998, 83 Abb.4;
Durand - Lissarrague 1999, 91-102; Schefold 1993,
135 Abb.133 a). Zum Thema s. Anderson 1997,
59-61; von den Hoff 2005, 234.
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Abb. 12 Die Eroberung Troias,
Hydria des Kleophrades-Malers,
abgerollter Schulterfries,

Museo Archeologico Nazionale,
Neapel, Inv. Nr. 2422,

um 480

kampft mit einer Morserkeule gegen Sthenelos®; Aias greift Kassandra an, die sich an das
Kultbild der Athena klammert und die Hand flehend zu ihm ausstreckt®. Kassandra ist gro-
Ber als in den dlteren Bildern wie jenem des Lydos®, und sie wirkt gewichtiger als das Kult-
bild; offenbar geht es hier weniger um den Frevel von Aias der Gottin gegeniiber und die
Entweihung des Ortes, dessen Heiligkeit durch zwei grofie DreifiifSe hervorgehoben wird,
als um die transgressive Gewalt gegen eine Bittflehende, deren Entbloffung ihre Hilflosigkeit
unterstreicht. Es folgt ein Grieche, der zwei Trojaner im Kampf besiegt”; dann der alte Tro-
janer Antenor und seine Frau Theano, die ihrem alten Gastfreund Odysseus begegnen und
ihn offenbar um Schutz bitten??; anschlieSend schreitet Menelaos gegen Helena aus, die sich
ihm als Bittflehende nahert; Aphrodite steht hinter ihr und legt ihr schiitzend die Hand auf
die Schulter; Eros, sein Kopf der Schonen zugewandt, fliegt zwischen den beiden, und seine
ausgestreckten Hande bezeugen die Macht, unter der Menelaos sein Schwert fallen lasst®.
Wahrend Onesimos verschiedene Szenen der Iliou Persis aneinandersetzt, organisiert
der Kleophrades-Maler auf der Schulter einer Hydria flinf Szenen in eine zentrale und je
zwei seitliche, die als Bilder und Gegenbilder wirken (Abb. 12)**. Auch er setzt in die Mitte
den Mord des Priamos: Neoptolemos hebt anstelle des Schwertes eine Machaira (Opfermes-
ser, was die Konnotation eines gottesldsterlichen Opfers steigert)”, um damit dem greisen
Konig den Todesstofs zu geben. Sogar die Befleckung des Altars mit dem Blut des Opfers,
die zum normalen Ritus gehorte, ist hier zu sehen: Priamos sitzt blutend auf dem Altar, und

% Williams 1991, 52 Abb. 8 g; Muth 2008, 594 Abb. 426. 2001, 152 Abb.), auf dem die Figur des Eros ganz

% Williams 1991, 53 Abb. 8 h; Muth 2008, 592 f. Abb. 424. erhalten ist. — Es folgen Kampfgruppen, die sehr

% s.0. Anm. 81. bruchsttickhaft erhalten sind.

o1 Williams 1991, 56 Abb. 8 i. % ARV? 189 Nr.74; 1632; Beazley, Para. 341; Beaz-

% Williams 1991, 55f. Abb. 8 i. Es folgt eine Liicke des ley Addenda” 189; Schefold - Jung 1989, 284-286
Erhaltenen. Vgl. Giuliani 2003, 211-214. Abb. 249 a—c; Giuliani 2003, 218-220 Abb. 45 b.

% Williams 1991, 56 Abb. 8 j; Giuliani 2003, 211Abb. 43 ¢; % Blome 1998, 77; von den Hoff 2005, 238. — Zu dieser
Wannagat 2003, 67 f. Abb. 1. Das Bild ist zu ergénzen Szene vgl. Giuliani 2003, 208 f. Abb. 45 a.

mit dem anpassenden Fragment (Moretti Sgubini
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auf seinem Schof? liegt der von Neoptolemos bereits erschlagene, blutiiberstromte Astya-
nax, was neu ist. Neu ist aber auch, dass Priamos sich weder wehrt, noch um Gnade fleht
oder ausschreit wie in alteren Bildern, etwa auf der Schale des Brygos-Malers®, sondern in
Trauer versunken den Kopf mit beiden Handen halt. Er zahlt zu den friihesten Gestalten auf
attischen Vasen, die eine verinnerlichte Trauer zeigen”; sie gilt wohl nicht nur dem Mord
des Enkels, sondern auch der Vernichtung der Heimatstadlt.

Links von der Mittelszene schreitet Aias mit ausgezogenem Schwert gegen Kassandra.
Ahnlich wie auf der Schale des Onesimos® wirkt Kassandra (deren Entbl68ung ihre Wehr-
losigkeit gegeniiber dem vollgertiisteten Aias unterstreicht) gewichtiger als das Kultbild der
Athena, das sie Schutz suchend umgreift, wihrend sie flehend die Hand zum Frevler aus-
streckt. Die Klagegesten von zwei daneben kauernden Trojanerinnen mogen sich auf Kas-
sandras Ungliick oder auf den Fall Trojas und ihre eigene Zukunft beziehen. Den desolaten
Eindruck steigert der tote Troer, der Aias zu Fiiflen liegt.

Rechts von der Mittelgruppe, als Gegenbild zum Gewaltakt des Aias, schldgt eine Troja-
nerin mit einer Morserkeule auf einen Achdéer, der sich, anders als Sthenelos auf der Schale
des Onesimos”, nur noch wehrt. Dass eine Frau mit einem Hausgerat fiir Troja kampft,
unterstreicht, dass die Krieger alle gefallen sind. Bezeichnenderweise finden sich oft sol-
chermafien agierende Trojanerinnen in den attischen Iliou Persis-Vasenbildern dieser Jahre.

An den Enden des Schulterfrieses Abbildung 12 erscheinen Gruppen von Abziehenden,
die sich zwar thematisch entsprechen, sich aber in signifikanter Weise voneinander unter-
scheiden. Links von der Aias-Kassandra-Szene triagt Aeneas seinen alten Vater Anchises auf
dem Riicken und wird von seinem kleinen Sohn Askanios begleitet; alle drei wenden den
Kopf zuriick, zur zerstorten Heimat, die sie verlassen miissen. Im Gegensatz dazu wird
rechts, in der anderen Randgruppe, Aithra befreit; sie hockt auf einer schmalen Stufe, ihrem
erniedrigenden Status als Sklavin in Troja entsprechend, aber ihre Enkel, die sie heimfiihren
werden, sind da: Akamas hilft ihr beim Aufstehen, Demophon streckt ihr die Hand entge-
gen und wendet sich schon aufbruchsbereit. Hingegen ist fiir die klagende Trojanerin, die
am rechten Rand kauert (nicht wie die drei Athener nach rechts, in die Freiheit, sondern
nach innen gerichtet), keine Rettung in Sicht. Dem traurigen Abzug von Trojanern (Aeneas,
Anchises, Askanios) ins Ungewisse (zu dem die Kauernde rechts einen zusatzlichen Akzent
setzt, da sie die hoffnungslose Lage der Trojaner zeigt, die im Lande bleiben) steht der be-
freiende Abzug von Athenern (Aithra, Akamas, Demophon) in die Heimat gegentiber.

In diesen Bildern und Gegenbildern hebt der Kleophrades-Maler die transgressive Gewalt
der Sieger (Aias, Neoptolemos) hervor und riickt die Leiden der Besiegten ins Allgemein-
Menschliche, nicht anders als es in den Persern geschieht. Solche Vorstellungen waren
offenbar in zwei Gemalden Polygnots gleichen Themas ausgepragt, die sich in der Lesche
der Knidier in Delphi'® und in der Stoa Poikile auf der Athener Agora'' befanden. In diesen
ging es nicht um die Eroberung Trojas, sondern um das, was darauf folgte, um >das eroberte
Troja« (Ilios ealokyia). Diese Gemalde zahlen ebenso zur attischen Kunst wie die Vasenbilder,
von denen oben die Rede war, denn Polygnot war zwar auf der Insel Thasos geboren und

% s. Anm. 86. Holztafeln handelt (vgl. Walter-Karydi 2010, 209
97 Ahnlich verhalt sich z. B. der Vater, der seinem to- Anm. 3). Zur Lesche s. zuletzt Jacquemin — Laroche
ten Sohn gegeniibersteht, auf einer weilgrundi- 2012/2013, die einen neuen Plan des Baus rekonstru-
gen Lekythos des Achilleus-Malers, um 450 v. Chr. ierten, was auch Konsequenzen fiir die Anordnung
(CVA Berlin 8, Taf. 11-14; Walter-Karydi 2015, 148 f. der Gemalde hat.
Abb. 78 a. b). 101 Kansteiner u. a. 2014, Nr. 1483-1486. Die Nachricht,
% s. Anm. 89. dass die Tafeln spdter abgenommen wurden
» s. Anm. 88. (Kansteiner u. a. 2014, Nr. 1485), legt nahe, dass es
100 Kansteiner u.a. 2014, Nr.1476-1482. Es bleibt un- sich in der Stoa Poikile um Tafelgemalde handelte.

klar, ob es sich um Wandmalereien oder Bilder auf
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soll sogar als Maler ein Schiiler seines Vaters Aglaophon gewesen sein'®, doch lief3 er sich in
Athen nieder; hier wurde ihm das Biirgerrecht verliehen, als Dank fiir Werke, die er umsonst
schuf. Er gilt als ein Maler der attischen Schule und war in ihr ein Pionier.

Das Gemalde in der Poikile war in den friihen fiinfziger Jahren entstanden, jenes in der
Lesche der Knidier spater, kurz nach der Mitte des 5. Jahrhunderts'”; mit ungeféahr siebzig
Gestalten war es tiberaus figurenreich. Pausanias hat es viel ausfiihrlicher beschrieben'”,
wiahrend er sich tiber jenes in der Poikile mit der knappen Angabe begniigte, wegen der
Freveltat von Aias, dem Sohn von Oileus, gegen Kassandra seien die Konige der Achéaer
versammelt; es erschienen Aias sowie gefangene Frauen, darunter Kassandra'®. Diese
Personen traten auch im Gemalde der Lesche auf, aber auch andere, bei denen es offen
bleibt, ob sie sich auch in jenem der Stoa Poikile fanden. Jedenfalls war die Intention in
beiden Gemalden dieselbe.

Polygnot kam es namlich auf die Folgen des griechischen Sieges in Troja an; das ist selbst
in Pausanias’ Beschreibung dieser verlorenen Meisterwerke zu fassen. Im Gemalde der
Lesche stand Aias am Altar; Kassandra hielt sich noch am Kultbild der Athena fest, das Aias
heruntergezerrt hatte; am Boden lagen Leichen, darunter die von Priamos — Polygnot folgte
hier der Sagenvariante, wonach der alte Konig vom Altar weggeschleppt und am Tor seines
Palastes von Neoptolemos ermordet worden war. Helena thronte unter ihren Dienerinnen;
in ihrer Nahe stand Aithra, kahlgeschoren, mit ihrem Enkel Demophon, der seiner Haltung
nach tiberlegte, ob es ihm noch moglich sein wiirde, Aithra zu retten. Es erschienen auch
Trojanerinnen, die wie Kriegsgefangene aussahen, unter ihnen Andromache mit dem
kleinen Astyanax (dessen Ermordung noch ausstand). Es wurde nicht mehr gekampft; nur
Neoptolemos mordete weiter.

An beiden Enden des Gemaldes fand je ein Aufbruch statt, ahnlich wie im Vasenbild
Abbildung 12, doch der Gegensatz zwischen den beiden Szenen war viel betonter. Links
waren Manner am Schiff des Menelaos tdtig: Zelte wurden abgebaut, reiche Kleider und
Bronzegeschirr abtransportiert. Rechts, neben einem Feld, wo Leichen lagen, unter ihnen
jene des Laomedon, die von zwei Griechen geborgen wurde, verliefs Antenor zusammen
mit seiner Frau Theano und ihren Kindern und Enkelkindern sein Haus und das zerstorte
Troja. Er, durch Besonnenheit unter den Troern ausgezeichnet, dhnlich wie Nestor
unter den Achdern, durfte nach der Einnahme Trojas mit seiner Familie abziehen, weil
er sich gastfreundlich zu Odysseus und Menelaos benommen hatte, als sie gekommen
waren, um Helena zuriickzufordern und den Krieg abzuwenden. Nach Pausanias sah er
niedergeschlagen aus, und seine bescheidene Habe wurde auf einen Esel geladen. Der
Gegensatz zur Opulenz der Abfahrt von Menelaos war sicher intendiert.

Am Geschehen nach der Einnahme von Troja zeigte Polygnot die Schuld der achdischen
Konige, die sich mit dem Schwur des Aias am Altar, fiir seine Tat zu biifSen, zufriedengaben
und nicht auf einer angemessenen Strafe fiir ihn bestanden; dem Vorschlag des Odysseus,
Aias zu steinigen, folgten sie nicht. Damit zogen sie sich den Zorn der Gotter zu, vor allem
Athenas, die bis dahin ihre standhafte Beschiitzerin gewesen war; die Katastrophen, die
vielen bei der Heimkehr widerfuhren, waren die Folge. In den euripideischen Troerinnen
(uraufgefiihrt um 415 v. Chr.) gibt Poseidon dem Ersuchen Athenas nach, den Achéern eine
bittere Heimreise zu gewahren, und ruft aus:

»Torichter Mensch, der Stadte niederbrennt,

Die Tempel und der Toten heilgen Ort

Verodet und dann selber untergeht.«'%

102 Kansteiner u. a. 2014, Nr. 1464. 1471. 1474. 104 Paus. 10, 25-27.

103 Walter-Karydi 2010, 230-232. Anders, namlich in 195 Paus. 1, 15, 2.
das spate zweite Viertel des 5. Jahrhunderts, wird es 106 Eur. Tro. 95-97 (Ubersetzung: Buschor 1957, 15).
in Kansteiner u. a. 2014, Nr. 1482 datiert.
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Doch Polygnot legte auch die Schuld der Besiegten offen. Helenas Anwesenheit im Ge-
malde wies auf die Schuld der Troer hin: Durch ihre Weigerung, sie den Achédern zurtickzu-
geben, waren sie mitverantwortlich geworden fiir das Vergehen von Paris, der, die Gesetze
der Gastfreundschaft missachtend, Helena vom Haus des Menelaos entfiihrt hatte. Dartiber
hinaus erinnerte die Leiche des Konigs Laomedon, Priamos’ Vater, im Gemalde an alte tro-
janische Schuld: Dieser hatte nimlich sowohl Apollon und Poseidon wie auch Herakles ge-
gentiber einst sein Wort gebrochen. Den zwei Gottern hatte er die versprochene Belohnung
fiir ihre Dienste, vor allem bei der Errichtung der Stadtmauer von Troja, verweigert'”. Dann
hatte er Herakles seine gottlichen Rosse als Lohn versprochen, wenn dieser Laomedons
Tochter Hesione vom Seemonster, das Poseidon zur Bestrafung Laomedons geschickt hatte,
befreien wiirde; Herakles vernichtete das Monster, bekam aber seinen Lohn nicht. Darauf-
hin griff er zusammen mit dem Aiakiden Telamon Troja an, zerstorte es — es handelt sich um
die erste Iliou Persis'® — und totete Laomedon.

In der altgriechischen Malerei sind zwar Ort- und Zeitspriinge nicht ungewohnlich,
doch im »eroberten Troja« zeigte die Leiche des (so lange vor der zweiten Iliou Persis geto-
teten) Laomedon eine extreme Gleichgiiltigkeit gegentiber der zeitlichen Konsequenz im
Bild. Dies nahm Polygnot in Kauf, um auf den Zusammenhang von alter Schuld und ge-
genwartiger Sithne hinzuweisen. Damit legte er die Verantwortung beider Gegner offen
und stellte dar, dass im Krieg Schuld auf Schuld gehauft wird und sich Sieger und Besiegte
darin gleichen. Diese Vorstellung wird auch im aischyleischen Agamemnon (uraufgefiihrt
um 458 v. Chr.) ausgesprochen; der Chor verkiindet:

»Alter Hochmut will immerfort

Neuen zeugen zum Leid des Menschen, er

Zeugt, zur vorher bestimmten Zeit

Jungen Verderb, den niemand besiegt«!®.

Indem Aischylos sich auf die Schuld beider Gegner bezog''"’, wies er auf die dunkle Seite des
Sieges, auf die Fragwiirdigkeit des Krieges iiberhaupt, hin.

In der Stoa Poikile waren also die Athener mit Gemalden konfrontiert, die zwei ver-
schiedene Aspekte des Krieges vorfiihrten. Wahrend in der Amazonomachie und der Mara-
thonschlacht''! der Krieg fiir Athen bedenkenlos geriihmt wurde — so wie die Epitaphioi die
Athener beschworen, den >schénen Todc« fiir die Polis auf sich zu nehmen —, wies Polygnot
im »eroberten Troja< auf die Schuld beider Gegner hin; er stellte das Leiden der Feinde dar
und regte die Betrachter an, dariiber nachzudenken. Es gehort zur Einzigartigkeit der Athe-
ner Kultur, dass es hier in diesem an Kriegen tiberreichen Jahrhundert méglich war, tiber
den Krieg auf solche Weise zu reflektieren.

Kehren wir zuriick zu den ephesischen Amazonen (Abb. 1-3). Diese erhabenen Frau-
engestalten, die sich, verwundet und todgeweiht, dennoch aufrecht halten, muten dhnlich
an, wie die Statue des Strategen Diitrephes gewirkt haben muss''?, die, im Polisheiligtum
errichtet, einen fiir Athen gefallenen Krieger feierte. Doch das in den Amazonenstatuen um-
gesetzte Konzept — das Sterben der mythischen Erzfeinde der Athener ehrenvoll in tiberle-
bensgrofiem Format und in aufrechter Haltung darzustellen — ist nur in Zusammenhang
mit dem Reflektieren {iber den Krieg und mit dem Eingehen auf die Feinde auf der Ebene
des Allgemein-Menschlichen zu verstehen, Gedanken, die im Athen des 5. Jahrhunderts
ausgepragt waren.

17 Hom. Il. 21, 443-455. 10 Vegl. Stansbury-O’Donnell 1989, 213 f.
18 Hom. Il. 14, 250. 251. "1 g 0. Anm. 27. 40.
19 Aischyl. Ag. 765-769 (Ubersetzung: Buschor 1953, 12 s.0.5. 174.

112).
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Demnach kann den ephesischen Amazonen ein Platz in der attischen Bilderwelt zuge-
sprochen werden.

Diese ihre Eigenart schliefit aus, dass sie ein Siegesanathem nach den Perserkriegen wa-
ren'”; sie konnen tiberhaupt keine Weihung von Athen gewesen sein, sonst waren sie ent-
weder in der Polis selbst errichtet oder in einem panhellenischen Heiligtum. Daher kommt
man nicht umhin, eine Einzelperson als Stifter anzunehmen, wie es Adolf Furtwangler tat:
»Das Weihgeschenk wird schwerlich von den Ephesiern selbst, sondern von irgendeinem
reichen Mann gestiftet sein, der die hervorragendsten Kiinstler seiner Zeit dafiir zu gewin-
nen suchte«'*. Adolf Borbein ging einen Schritt weiter, »es liegt nahe, den Auftraggeber der
Weihung in einer mutterlandischen griechischen Polis, vielleicht in Athen, zu suchen«'*.

Dieser Stifter liefs moglicherweise deswegen die Statuen im ephesischen Artemision
aufstellen, weil die Amazonen zu diesem Heiligtum, als dessen Griinderinnen sie galten,
vielfache Beziehungen unterhielten. Ob er ein Athener war, sei dahingestellt; fest steht, dass
sich im Konzept seiner Weihung, in diesen iiberlebensgrofien, von beriihmten Meistern ge-
fertigten Bronzestatuen, Athener Gedanken der Klassik auspragen.

Athen Elena Walter-Karydi
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Pratinou-Strafie 86

11634 Athen
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13 5,0.5.171. Abb.10.12. — Abb.3: Foto Berlin, Antikenmuseum

4 Furtwangler 1893, 289 £.
5 Borbein 1982, 231. Vgl. auch Schmaltz 1995, 342.
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Abb. 1. — Abb. 11: Williams 1991, 50 Abb. 8 e. — Abb. 12:
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