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Eine neu entdeckte Marmorskulptur
aus der Villa extra muros nordlich von Felix Romuliana —
Teilstlick einer mythologischen Jagdszene

Von Gerda von Biilow

BESCHREIBUNG

Bei den Ausgrabungen einer durch die geomagnetische
Prospektion verifizierten mehrteiligen Baustruktur aul3er-
halb der Nordwestecke der Palastumwehrung von Romu-
liana wurde im Jahre 2010 eine Marmorskulptur entdeckt'.
Es handelt sich um eine Gruppe von zwei nach rechts ge-
richteten Tieren, einen Eber? und einen Hund, der jenen
von hinten angreift und sich in dessen rechtes Hinterbein
verbissen hat (4bb. 1). Sie befinden sich auf einer 1,12 m
langen, 0,32 m breiten / tiefen und 0,10 bis 0,14 m dicken
Plinthe. Deren hintere Schmalseite bildet mit der vorde-
ren Langseite einen rechten Winkel, wéhrend der vordere
Abschluss der Plinthe unregelméfig gerundet abgearbeitet
ist. Bearbeitungsspuren von einem meiflelartigen Werk-
zeug an diesem Rand sprechen fiir eine nachtrigliche Ab-
arbeitung der Plinthe. Die beiden Tiere schlieBen vorne
mit dem Rand der Plinthe ab, die auf der Riickseite breiter
ist als die Figuren. Die Hohe der Skulptur betrégt am Eber
0,35 m, der Hund ist maximal 0,21 m hoch.

Der Borstenkamm auf Kopf und Riicken des Ebers ist
bestoBBen, ebenso sein rechtes Ohr. Ein Fragment des ge-
brochenen Borstenkammes sowie ein Fragment von einem
Pferdebein wurden in der Ndhe der Skulptur gefunden
(Abb. 2). Der Schwanz ist abgebrochen. Der wuchtige
Kopf mit dem halb gedffneten Maul, aus dem ein impo-
santer Eckzahn / Hauer herausragt, liegt auf der Plinthe
auf (Abb. 3). Die Vorderbeine des Ebers sind eingeknickt,
und er stiitzt sich auf beide Unterbeine. Das rechte Hinter-
bein, das der Hund mit seinem Maul umféngt, hat der Eber
schrig gegen den Boden gestemmt, das linke Hinterbein
ist weitgehend durch eine Stiitze verdeckt. Am Kopf des
Ebers mit dem groBen runden, schematisch wiedergege-
benen Auge ist das Fell des Tieres durch leicht wellige
Strahnen halbplastisch herausgearbeitet. Auf der vorderen
Korperseite setzt sich die Wiedergabe des Felles mit deut-
licher Streifenbildung fort, wobei sich drei durchgehende
und zwei verkiirzte Streifen mit fransenartigen Fellhaaren
von Streifen mit einer flacher ausgefiihrten Strichelung ab-
setzen®. Durch das Riickenfell hat sich von links oben nach

rechts unten eine Speerspitze gebohrt, der dazugehorige
Schaft ist bis auf ein kleines Stiick weggebrochen (4bb. 4).
Auf der vom Betrachter abgewandten Seite ist das Fell des
Ebers weniger aufwendig gestaltet und einheitlich in Strei-
fen mit leicht gewellten Borstenhaaren wiedergegeben.

Der Hund, der sich mit zum Betrachter gedrehtem Kopf
in das Hinterbein des Ebers verbissen hat, besitzt eine brei-
te Schnauze, kleine, leicht nach hinten gelegte Ohren und
ein groBes, mandelformiges Auge (Abb. 5). Seine rechte
Vorderpfote, die sehr grob in drei nicht ,,artgerecht* aus-
sehende Zehen unterteilt ist, stemmt er neben dem rechten
Hinterbein des Ebers auf die Plinthe. Die heute beschi-
digte Hinterpfote war vermutlich &hnlich gestaltet. Die
zwei linksseitigen Pfoten des Hundes sind nicht detailliert
ausgearbeitet. Auf dem Korper des Hundes ist keine Fell-
zeichnung zu erkennen, vielleicht war sie farbig wieder-
gegeben. Uber der Schulter des Tieres hat sich ein beschi-
digtes, formloses Marmorstiick erhalten. Dahinter ragt
ein sich konisch verjiingender, oben leicht abgeschrigter
Steg etwa 0,14 m Uber den Hunderiicken hinaus (4bb. 6).
Auf der Riickseite weist die Oberflache dieses bis auf die
Plinthe hinabreichenden Steges Bearbeitungsspuren und
eine Bosse mit Bruchfliche auf. An die Hinterpfote des
Hundes angelehnt erscheint ein 0,30 m hoher, schriag nach
hinten geneigter Steg mit einer Bruchfliche an der Hinter-
seite (Abb. 7a, b). Durch die Andeutung eines Astauges ist
dieses Stiick als Baumstamm gekennzeichnet. Davor ist
das Fragment eines Pferdehufs erhalten, und hinter dem
Baumstamm befindet sich ein Pferdebein, das in Hohe des
Sprunggelenkes endet und den Baumstamm um etwa 4 cm
iiberragt.

1 Zuden Fundumstédnden s. u. S. 388-389.

2 Wohl wissend, dass es sich eigentlich um einen Keiler handelt, verwen-
de ich auch weiterhin die in der Literatur iibliche Bezeichnung Eber.

3 Die Behandlung des Felles konnte als Abbild eines Frischlings gedeutet
werden, was aber wegen des méchtigen Kopfes und der starken Hauer ausge-
schlossen werden kann.
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Abb. 1. Gamzigrad. Gesamtansicht der Tierkampfgruppe aus dem Bereich der Villa extra muros. a) Vorderansicht; b) Riickansicht.
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Abb. 2. Gamzigrad. Tierkampfgruppe aus dem Bereich der Villa extra muros.
a) Fragment vom Borstenkamm des Ebers; b) im Umfeld der Tierkampfgruppe
geborgenes Fragment eines Pferdebeines mit glatten Schnittflachen.

Abb. 4. Gamzigrad. Tierkampfgruppe aus dem Bereich der Villa extra muros.
Die abgebrochene Speerspitze im Riickenfell des Ebers.

ADb. 3. Gamzigrad. Tierkampfgruppe aus dem Bereich der Villa extra muros.
Der Kopf des zusammenbrechenden Ebers.

Aus der Beschreibung ergibt sich, dass es sich bei der
in Gamzigrad gefundenen Marmorskulptur nur um einen
Ausschnitt aus einer groBeren Figurengruppe handelt.
Dazu gehorte auf jeden Fall noch ein Pferd, das halb aufge-
richtet auf der Hinterhand stand, wihrend die Vorderbeine
hoch erhoben waren. Das geht einerseits aus der Abwin-
kelung des erhaltenen linken Hinterbeines und anderer-

Abb. 5. Gamzigrad. Tierkampfgruppe aus dem Bereich der Villa extra muros.
Kopf des den Eber angreifenden Hundes.

seits aus dem Steg hinter dem Hund hervor, der den Bauch
des Pferdes gestiitzt haben diirfte. Aulerdem muss dieses
Pferd einen Reiter getragen haben, dessen rechter Ful3 auf
den Riicken des Hundes aufsetzte und der mit einem Speer
ausgerustet war, dessen Spitze im Fell des Ebers steckt.
Daraus ldsst sich ableiten, dass die Tiergruppe Teil einer —
ganz allgemein betrachtet — Jagddarstellung gewesen ist.
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Abb. 6. Gamzigrad. Tierkampfgruppe aus dem Bereich der Villa extra muros.
Reste des Fules von dem Reiter auf dem Riicken des Hundes; dahinter die
abgeschnittene Stiitze fiir das Pferd.

Abb. 7. Gamzigrad. Tierkampfgruppe aus dem Bereich der Villa extra muros.
Baumstiitze hinter dem Hund und Reste des Pferdes. a) Vorderseite mit
rechtem Hinterhuf; b) Riickseite mit linkem Pferdebein und Hundepfote.
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TYPOLOGISCHE BESTIMMUNG

Derartige Jagddarstellungen sind von zahlreichen Reliefs
bekannt, die wegen ihres konzentrierten Vorkommens im
heutigen Bulgarien, den rdmischen Provinzen Thracia und
Moesia inferior, als ,,Thrakischer Reiter* bezeichnet wer-
den*. Unter diesem Bildtypus ist ein meistens nach rechts
gerichteter Reiter zu verstehen, der das gesamte Bildfeld
ausfiillt und durch verschiedene Attribute, Begleitfigu-
ren oder Symbole eine dem antiken Betrachter wohl be-
kannte Bedeutung erhielt (4bb. §). Verwandte Reliefdar-
stellungen sind auch auBlerhalb des thrakischen Raumes
bekannt. Diese, deren Verbreitungsgebiet vor allem die
romischen Provinzen an der mittleren Donau und Dakien
umfasst, werden allgemein als ,,Donaulidndischer Reiter*
bezeichnet (4bb. 9)°. Sie unterscheiden sich jedoch in der
gestalterischen Ausfiihrung und damit wohl auch in ihrer
symbolisch-kultischen Aussage deutlich von den Bildern
des ,,Thrakischen Reiters”: Ihr Bildfeld ist hdufig in drei
Register unterteilt, deren oberstes den Himmel und deren
mittleres die irdische Sphére symbolisiert, wihrend unten
oft eine Bankettszene erscheint, die als Leichenmahl ge-
deutet wird und damit der Unterwelt zuzuordnen ist. Der
Reiter, der im mittleren Bildfries dargestellt ist, tritt meis-
tens als Begleiter der ,,Groflen Gottin“ auf. Das gilt auch
fiir die wenigen Reliefs dieses Typs mit einer ungeteilten
Bildflache. Mehrfach finden sich auch Attribute des Mith-
ras auf diesen Reliefs, so dass der ,,Donauldndische Reiter*

Abb. 8. Votivplatte fiir den Thrakischen Reiterheros aus Ezerovo.
Archéologisches Nationalmuseum Sofia.

mit einem Mysterienkult in Verbindung gebracht wurde®.
Nur selten ist dieser Reitertyp jedoch mit einer Tiergruppe
unter dem Bauch des Pferdes kombiniert, was hingegen als
ein fiir den ,,Thrakischen Reiter charakteristisches ikono-
graphisches Merkmal zu betrachten ist. Davon zeugen die
mehr als 2000 bis heute bekannten Denkmaler des ,,Thra-
kischen Reiters*”. Uber 1000, zumeist eher kleinformatige
Reliefplatten, hat bereits Gawril 1. Kazarow gekannt und
in drei ikonographische Hauptgruppen unterteilt®:

Typ A zeigt den Reiter auf einem nach rechts gerichte-
ten, ruhig schreitenden oder stehenden Pferd (4bb. 10a).
Manchmal hélt er eine Spendenschale in der Rechten, und
es treten verschiedene Begleitmotive auf.

Typ B umfasst Reliefs, auf denen der Reiter auf einem
nach rechts galoppierenden oder aufsteigenden Pferd rei-
tet und héufig in der erhobenen Rechten einen Speer hilt
(Abb. 10b). Auch dieses Bild wird durch unterschiedliches
Beiwerk ergédnzt, und hiufig erscheinen unter dem Pferd
verschiedene Tiere. ,,Die am héufigsten vorkommende
Szene stellt den Hund nach r., der einen flichenden Eber
verfolgt, beisst [sic!] oder stellt, [dar]*, schreibt dazu G.
Kazarow”.

Typ C vereint die Darstellungen des Reiters, der auf
einem galoppierenden oder schreitenden Pferd nach rechts
gewendet ist, oft von einem Hund oder Lowen begleitet
wird und in der Rechten ein erlegtes Tier als Jagdbeute
halt (4bb. 10c). Haufig handelt es sich dabei um ein Reh,
von dem sich ein Hund und / oder ein Lowe ihren Anteil
herausreif3en.

Diese typologische Gliederung gilt auch heute noch als
Standardeinteilung der Denkmadler des ,,Thrakischen Rei-
ters“!. Die rekonstruierbare Ikonographie der Eber-Hund-
Gruppe aus Gamzigrad findet ihre ndchsten Entsprechun-
gen in der grofiten Gruppe, dem Typ B nach G. Kazarow.
Angefiihrt sei dafiir als Beispiel eine Marmorplatte, die
auf der zu Thrakien gehorenden Insel Thasos gefunden

4 Der Begriff ,,Cavalier Thrace” wurde zuerst von Albert Dumont ge-
préagt, der aufgrund seiner Denkmailerkenntnis darauf hinwies, dass der Ur-
sprung des ,,Thrakischen Heros“ / ,, Thrakischen Reiters* wahrscheinlich in der
Heroisierung Verstorbener zu suchen sei, eine Unterscheidung zwischen dem
,,Heros® und dem ,,Kyrios* mangels Inschriften auf den Votivplatten aber kaum
moglich sei. Aulerdem stellte er fest, dass der Begriff des ,,Thrakischen Heros*
eigentlich nur im Plural zu verwenden sei und begriindet das mit dem Varianten-
reichtum der Darstellungen und besonders des Beiwerks auf den Reiterreliefs.
Duwmonr 1873, 70-71.

5 Porovi¢ 1992.

6  Porovi¢ 1992.

7 Boteva 2008, 213.

8 Kazarow 1938, 5-9.

9 Kazarow 1938, 6-7.

10 Boteva 2011, 95-98.
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ADbb. 9. Votivplatten des Donauldndischen Reiters. a) Archéologisches Nationalmuseum Belgrad; b) Archéologisches Museum von Makedonien Skopje.

wurde (Abb. 11)"'. Der Reiter auf dem nach rechts galop-
pierenden Pferd ist mit einem kurzen Chiton und einer im
Wind flatternden Chlamys bekleidet. In der Rechten hélt
er einen kurzen Speer. In der StoBrichtung des Speeres
nach rechts unten befindet sich unter dem aufsteigenden
Pferd ein nach rechts flichender Eber, den ein Hund ver-
folgt, der nach dem Hinterbein des Ebers schnappt. Der
rechte Fuf3 des Reiters sitzt auf dem Hals des Hundes auf,
und dieser sto3t hinten an das linke Hinterbein des Pferdes
an. Selten finden sich auch griechische Inschriften auf den
Reliefplatten. Darin wird der Heros wiederholt als theos
bezeichnet, und als Dedikanten konnen auch Militirange-
horige genannt sein, was nach Manfred Oppermann eine
Datierung in die Zeit nach der Constitutio Antoniniana
von 212 n. Chr. nahelegt!?. Das Motiv des mit dem Speer
ausholenden Reiters taucht in verschiedenen motivischen
und stilistischen Wiederholungen hiufig auf, wéhrend der
Moment auBerordentlich selten bildlich festgehalten ist,
in dem der Jéger das zu jagende Tier mit seinem Speer
erreicht oder, wie an dem Stiick aus Gamzigrad, bereits
getroffen hat'>.

Etwas unterscheidet aber die Gruppe aus Gamzigrad von
der Mehrzahl der Denkmadler des ,,Thrakischen Reiters®:
Es ist kein Reliefbild, sondern eine vollplastische Arbeit,
die zwar eine deutlich sorgfaltiger ausgefiihrte Vorderseite
und eine weniger durchgestaltete Riickseite aufweist, also
urspriinglich wohl vor einer Wand aufgestellt und nicht als
wirklich als freistehende Rundplastik angelegt war, aber
eben nicht nur als ,,durchbrochenes Relief . Wenn man

versucht, ausgehend von der etwa 0,35 m hohen Figur des
Ebers die Grofie der vollstindigen Statue zu erschlieBen,
so wird deren Hohe vermutlich etwa 1,20—1,50 m betragen
haben. Unter den wenigen erhaltenen freiplastischen Denk-
maélern des ,,Thrakischen Reiters® kommt diesem Format
eine Figur aus Brestnik (obl. Plovdiv, BG) mit einer Hohe
von etwa 1,60 m ziemlich nahe, die im Archiologischen
Nationalmuseum in Sofia (BG) ausgestellt ist (4bb. 12)'.
Der Reiter sitzt mit wehendem Mantel auf dem Pferd
und hélt in der erhobenen Rechten einen (heute fehlen-
den) Speer wurfbereit. Die erhobenen Vorderbeine des
Pferdes beriihren den Kopf eines zusammengebrochenen
Stieres, der von einem Lowen gerissen wird. Wahrend die
Ansichtsseite des nach rechts gerichteten Reiters sorgfal-
tig und detailreich ausgearbeitet ist, ist die Riickseite der

11 OPPERMANN 1992a, Taf. 706, 475. Eine sehr dhnliche Eber-Hund-Grup-
pe findet sich auf dem Bruchstiick einer Reliefplatte aus Achmak, Bez. Burgas
(BG), s. Kazarow 1938, Nr. 3 Abb. 3.

12 OPPERMANN 2006, 46. Zur Frage der Datierung der Denkmaler des
,,Thrakischen Reiters® s. u. 387-388.

13 Z.B. OPPERMANN 2006, Nr. 766 Taf. 66 oder CERMANOVI¢-KUZMANOVIC
1982, Nr. 49 Taf. 27, wo die Speerspitze den nach links gewandten Eber beide
Male beriihrt. Auf einer stark verwitterten Platte aus der Umgebung von Pa-
zardzik (obl. Pazardzik, BG), ist noch der auf dem Riicken liegende Eber zu
erkennen, der von dem Speer des Reiters durchbohrt wird, s. KaAzarow 1938,
Nr. 862 Abb. 426. In diesem Fall ist der rechte Arm des Reiters nicht erhoben,
sondern er holt zum Stof nur leicht nach hinten aus.

14 Die Statue befindet sich heute im Archédologischen Museum Sofia, s.
Kazarow 1938, Nr. 475 Abb. 247; OPPERMANN 1982, 253-254; OPPERMANN
2006, 310, Anm. 2583 mit weiterer Literatur.
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Abb. 10. Typologie der Darstellungen des Thrakischen Reiters nach Gavril Kazarow. a) Typ A aus Novosel; b) Typ B aus Orjachovo; ¢) Typ C aus Plovdiv.

Statue ,,flach und schematisch ausgefiihrt“!>. Zwei weite-
re Marmorskulpturen des ,, Thrakischen Reiters®, die zum
Vergleich mit dem Stiick aus Gamzigrad herangezogen
werden konnen, befinden sich im Archéologischen Mu-
seum von Varna (BG)'¢. Eine ist ca. 1,00 m hoch und steht
auf einer etwa 0,80 m langen Plinthe, ist also nur wenig
kleiner als der Neufund aus Gamzigrad (4bb. 13a). Sie
kam durch die Auflosung eines Privathauses ins Museum
Varna, stammt wahrscheinlich aus der Gegend von Bresto-
vica (obl. Plovdiv, BG) wo auch mehrere Reliefplatten des
,» Thrakischen Reiters” zu Tage gekommen sind'”. Bei die-
sem Stiick in Varna wird der Reiter mit der (heute fehlen-
den) Lanze in der erhobenen Rechten von einem kleinen
Stier, der ruhig vor einem Altarstein steht, begleitet. Das
Gesicht des Reiters ist idealisierend ebenmiBig gestaltet
und von leicht welligen Haaren eingerahmt, die entfernt
an romische Portrits des spiten 2. Jahrhunderts n. Chr. er-
innern. Auch der ,,hornchenférmige Mahnenschopf passt
zu diesem Zeitansatz'®. Als kiinstlerische Arbeit erweist
sich diese Reiterstatue in Varna deutlich qualitétvoller als
das Stiick aus Gamzigrad. Die differenziertere Ausfiihrung
der Details und die stirkere Plastizitit der Gewandfalten
und des Stieres lassen den Einfluss griechischer Kunsttra-
dition erkennen, was die vermutete Entstehung in einem
Atelier in der Umgebung von Philippopolis (Plovdiv, BG)
bestdtigen konnte. Dagegen weisen die schematische Aus-
filhrung des Eberfells und die grobe Ausfithrung der Hun-
depfoten unseres Fundstiickes wohl eher auf eine lokale
Steinmetzwerkstatt hin. Das andere Exemplar im Museum
Varna, das wahrscheinlich aus demselben Umfeld stammt,
ist nicht so gut erhalten und kiinstlerisch weniger differen-
ziert ausgearbeitet (4bb. 13b): Der auf dem aufsteigenden

Pferd sitzende Reiter hélt in der erhobenen Rechten einen
Speer. Die Beine des Pferdes und der Kopf des Reiters feh-
len. Die erkennbare Wurfrichtung erreicht jedoch nicht die
kleine Tiergruppe unter dem Pferdekdrper: Ein von links
kommender Hund greift einen von rechts hinter einem Al-
tar hervorstiirzenden Eber an.

Unbeantwortbar bleibt allerdings die Frage nach der
Funktion sowohl der Statue aus Gamzigrad wie auch der
iibrigen freiplastischen Darstellungen des ,,Thrakischen
Reiters”, zumal diese selten das Format einer Statuette
tiberschreiten'. Eine Ausnahme bildet die fast lebensgro-
e Reiterfigur in Sofia. Der in diesem Fall erhaltene Kopf
des Reiters weist deutliche Portritziige auf, weswegen das
Stiick als Grabstatue gedeutet wird®. Nicht zuletzt wegen
der idealisierten Reiterdarstellung lieBe sich bei dem einen
Stiick in Varna an eine Verwendung als Kultbild in einem
Heiligtum des Reiterheros denken, wofiir es aber auch

15  Kazarow 1938, 94.

16 Fiir die Auskunft iiber die noch unpublizierten Stiicke und die Er-
laubnis, sie in diese Arbeit aufzunehmen, mochte ich Frau Dr. Ana Haralam-
bieva, Varna, sowie dem Direktor des Archdologischen Museums Varna, Herrn
Dr. Alexander Minchev, und dem Kustos Dr. Vladimir Slavchev, herzlich dan-
ken. Herrn Prof. em. Dr. Manfred Oppermann, Halle, bin ich dankbar fiir einige
Zusatzinformationen und eine miindliche Diskussion zu den beiden Statuen.

17 OPPERMANN 2006, 190 Kat.-Nr. 82; 645; 713.

18  OPPERMANN 2006, 36.

19  Im Archéologischen Museum Varna befindet sich eine weitere freiplas-
tische Darstellung des ,,Thrakischen Reiters“, gefunden in der Umgebung des
Dorfes Cernovo (obl. Varna, BG), wo ein Heiligtum fiir den ,, Thrakischen Rei-
terheros vermutet wird. Mit der 29 cm langen Plinthe und einer urspriinglichen
Gesamthohe von 32,5 cm (ohne den verlorenen Kopf des Reiters) ist sie aber
deutlich kleiner: GOCEVA / OPPERMANN 1981, 89-90 Nr. 313. MINCHEV 2008, 85
Nr. 43.

20 S.Anm. 14.
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Abb. 11. Votivplatte des Thrakischen Reiters (Typ B nach G. Kazarow) mit
Eber-Hund-Gruppe. Archidologisches Museum Thasos.

Abb. 12 (rechts). Grabstatue, die den Grabherrn als Thrakischen Reiter zeigt,
der einen Lowen erlegt. Archdologisches Nationalmuseum Sofia.

Abb. 13. Unterlebensgrofie Statuen des Thrakischen Reiters im Archdologischen Museum Varna. a) mit einem Stier; b) mit Hund-Eber-Gruppe.
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keine sicheren archdologischen Parallelen aus bekannten
Kultstétten gibt?!.

Auch wenn die hier vorgebrachte Verbindung der Eber-
Hund-Gruppe aus Gamzigrad mit dem Kult des ,,Thraki-
schen Reiterheros* sehr plausibel erscheint, so bleibt zu
beriicksichtigen, dass Reiterbilder nicht nur in diesem Zu-
sammenhang auftreten. Vielmehr lésst sich die Tradition
des Reiterbildes mindestens bis in archaisch-griechische
Zeit zuriickverfolgen, auch als beliebtes Motiv fiir Grabre-
liefs. Auf der Grabstele des Dexileos auf dem Kerameikos
in Athen (GR), die ins erste Jahrzehnt des 4. Jahrhunderts
v. Chr. datiert wird, erscheint der Grabherr in idealisier-
ter Gestalt als Sieger iiber einen gefallenen Gegner oder
Feind (4bb. 14)**. Hier ist im Wesentlichen der Darstel-
lungstypus des Reiters mit wehendem Mantel und erhobe-
nem rechten Arm, der wahrscheinlich eine Lanze hielt, auf
dem sich aufbdumenden, nach rechts gerichteten Pferd,
unter dem der besiegte Feind liegt, als der bis in die spit-
antike Kunst giiltige Kanon ausgebildet. Der Reiter als
Abbild eines heroisierten Toten erscheint auch im thraki-
schen Raum bereits in vorromischer Zeit, z. B. auf einem
Wandbild in der Grabkammer des Grabmals von Svestari
(obl. Razgrad, BG) (4bb. 15)*. Dargestellt ist hier vermut-
lich der Grabherr, sitzend auf einem nach rechts gerichte-
ten, ruhig stehenden Pferd, das einen Vorderhuf erhoben
hat. Vor ihm steht eine Frau im langen Gewand (G6ttin [?],
Nike[?]), die ihm einen Kranz zum Zeichen seiner Sieg-
haftigkeit bzw. seiner Heroisierung reicht.

Aus Gamzigrad selbst stammen zwei Relieffragmente,
von denen eines sicher und das zweite wahrscheinlich zu
Grabsteinen gehdrt. Auf beiden ist je ein nach rechts ge-
richteter Reiter mit unterschiedlichen Attributen und Be-
gleitern abgebildet. Auf dem einen Exemplar ist die Sze-
ne zwischen zwei Pilastern mit korinthischen Kapitellen
angeordnet (4bb. 16a)**: Das Pferd steht auf den Hinter-
beinen und hat die Vorderbeine leicht gespreizt erhoben.
Unter seinem Bauch ist eine Baumstammstiitze zu erken-
nen. Der mit Tunika und leise wehendem Mantel beklei-
dete Reiter hilt in der Rechten einen speerartigen Gegen-
stand®. Vor dem Reiter sind drei stark beschédigte Figuren
zu erkennen, wahrscheinlich ein Mann und eine Frau so-
wie zwischen ihnen ein Kind. Aus der auf einem separaten
Fragment erhaltenen Inschrift geht hervor, dass der Stein
von einem Soldaten aufgestellt worden ist?.

Auf dem anderen Fragment erscheint ein nach rechts
dahinsprengender Reiter, der von einem halbkreisformi-
gen Rahmen umgeben ist (4bb. 16b). Dieser wird von
Ranken und auf der rechten Seite einem teilweise erhal-
tenen Lowenkopf links flankiert?”. Der Mantel des Reiters
bauscht sich in seinem Riicken, er tragt auf dem Kopf eine
fiir die Tetrarchenzeit typische flache, zylindrische Kappe

T A b s e S

Abb. 14. Griechisches Grabrelief mit heroisierter Reiterdarstellung des Toten,
sog. Dexilos-Stele.

(pileus) und hilt in der Rechten eine Doppelaxt. Hinter
ihm steht, leicht schrdg in die Bogenrundung eingepasst,
ein kleinerer Mann vor einem gro3en ovalen Schild. Er ist
mit Tunika und paludamentum bekleidet und hélt in der
Rechten eine Lanze. Hierbei handelt es sich hochstwahr-

21  Bei der Beschreibung von Heiligtiimern werden nur Votivplatten und
vereinzelt Statuetten als Weihgaben erwihnt, aber niemals Kultbilder, s. OPPER-
MANN 2006, 314. Im Umfeld eines als Heiligtum fiir den Thrakischen Reiterhe-
ros definierten Gebaudes bei Karanovo, obl. Sliven (BG), wurde ein Fragment
einer Reiterstatue von etwa drei Viertel Lebensgrofe gefunden. Die geringe Gro-
Be des Fragments gestattet jedoch keine sichere Aussage tiber deren Funktion, s.
Borisov 1995, 75.

22 CHARBONNEAUX u. a. 1971, Abb. 227.

23 Cieikova 1989; CIEIKOVA 2005; GERGOVA 2007, 8-9.

24 7Zvi¢ 2011, 119 Abb. 79; PETKOVIE 2007, 261 Abb. 27.

25  MIRKOVIE 1997, 431-432; Z1vié 2011, 119 deutet ihn dagegen als Dop-
pelaxt (labrys).

26 Mirkovi¢ 1997, 431.

27 MIrkoVI¢ 1997, 432 Abb. 6.
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Abb. 15. Thrakischer Grabbau bei Svestari (Bulgarien). Lunettenbild in der Grabkammer.

scheinlich ebenfalls um einen Soldatengrabstein. Dass
sich der Verstorbene hier selber zusammen mit einem
Reiterheros hat abbilden lassen, konnen wir allerdings nur
vermuten, da die dazugehorige Inschrift fehlt.

Dieser Bildtypus fand nicht nur fiir die Gestaltung von
Grabmonumenten Verwendung, sondern reprisentiert
auch den siegreichen Herrscher. Bereits Alexander d. Gr.
lieB sich als erfolgreicher Lowenjager darstellen und griff
damit ein in der orientalischen Kunst bekanntes Motiv
auf?®. In der romischen Staatskunst tritt das Jagdmotiv als
Element herrscherlicher Ideologie auf. Ein am Konstan-
tinsbogen in Rom (IT) wiederverwendetes und teilweise
umgearbeitetes Tondo zeigt Kaiser Hadrian als Reiter mit
wehendem Mantel und einer Wurflanze in der erhobenen
Rechten bei der Jagd auf einen Eber (4bb. 17). Das zu
erlegende Tier befindet sich unter dem nach rechts dahin-
sprengenden Pferd. Auf einem weiteren Tondo erscheint
der Kaiser auf dem Kopf eines bereits besiegten Lowen
stehend, was als heroische Steigerung zur hochsten Form
der herrscherlichen Jagd zu verstehen ist®.

Nicht nur Herrscher wurden als mythische Reiter darge-
stellt, sondern wohl auch siegreiche Feldherren, wie z. B.
der sog. Belgrader Kameo zeigt, der wahrscheinlich in
konstantinischer Zeit entstanden ist (4bb. 18)*°. Mit dem
15 cm hohen und 19 cm breiten Randfragment eines aus
Sardonyx geschnittenen Kameos diirfte etwa ein Drittel
des urspriinglichen Steines erhalten sein®'. Dargestellt ist

auf diesem Randfragment ein nach links galoppierendes
Pferd, das einen Reiter mit einer Lanze in der erhobenen
Rechten trigt. Er ist bekleidet mit einem kurzen Chiton,
einer flatternden Chlamys und geschniirten Stiefeln. Auf
dem Kopf tragt er ein Diadem, ein Attribut, das zunichst
an die Darstellung eines Kaisers denken ldsst. Allerdings
ist ein Kaiserbild in dieser Randposition der Gesamtkom-
position nicht zu erwarten, so dass es sich wohl eher um
einen ausgezeichneten Feldherrn handeln diirfte, der auf
diesem Fragment des Kameos wiedergegeben ist. Unter
dem Pferd liegen zwei Gefallene, die deutlich kleiner als
der sieghafte Reiter abgebildet sind und deren Bekleidung
sie als Barbaren kenntlich macht. Hinter dem Reiter er-
scheint eine Szene mit ebenfalls kleineren Figuren, in der
ein romischer Soldat einen Barbaren fesselt®?.

Wie sich gezeigt hat, kann also nicht automatisch jedes
Reiterrelief, das in den thrakischen und mdsischen Provin-
zen gefunden worden ist, mit dem ,,Thrakischen Reiterhe-

28  MARTINI / SCHERNIG 2000, 142143,

29  MARTINI / SCHERNIG 2000.

30 Das Stiick befindet sich im Nationalmuseum von Belgrad, Inv. 116/1V;
KruG 2007,135; KruG 2011.

31 FURTWANGLER 1900, 453—455.

32 Wegen des Diadems sowie kompositorischer Details datiert Gerhart
Rodenwaldt diesen Kameo in das 4. Jahrhundert n. Chr. (RODENWALDT 1924,
37-38) und lehnt die von Adolf Furtwingler vorgeschlagene Datierung in die
augusteisch-tiberische Zeit ab, s. FURTWANGLER 1900, 457—458.
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Abb. 16.Gamzigrad. Zwei Grabsteine mit Reiterdarstellungen. a) Reiter mit drei Begleitfiguren zwischen zwei Pilastern;
b) Reiter nach rechts, dahinter kleine Soldatenfigur.

ros* identifiziert werden®. Andererseits tauchen auf den
Votivplatten fiir den ,,Thrakischen Reiter aber auch eine
Vielzahl von Attributen oder Begleitfiguren auf, die diesen
Heros als eine ,,polyfunktionale Schutzgottheit mit deut-
lich ausgepragtem Lokalcharakter** kenntlich machen.
Fiir seine Polyfunktion spricht auch, dass er auf mehre-
ren Denkmalern gemeinsam mit verschiedenen griechi-
schen Gottern, vorzugsweise mit Apollon oder Asklepios,
aber auch mit Silvanus oder lupiter auftritt. In den relativ
seltenen Inschriften wird er aber nie mit einem Namen
angerufen, sondern allenfalls als Zeros, theos oder kyri-
os, und daher muss jeder Deutungsversuch hypothetisch
bleiben®. Dilyana Boteva hat versucht, iiber statistische

Analysen Motivkombinationen herauszuarbeiten, um da-
durch die Funktionen des ,,Thrakischen Reiters* genauer
benennen zu kénnen. Mit einer groBen Vielfalt an At-

33 So erscheinen die Reiterbilder im LIMC VI 1 unter dem Titel ,,Der He-
ros equitans im Ostbalkanraum* und ,,.Der Heros equitans im mittleren und nord-
lichen Balkanraum®, OPPERMANN 1992a; OPPERMANN 1992b. Vgl. auch BOTEVA
2011, 85: Sie meint, dass man nicht von einem ,,Thrakischen Reiter” sprechen
konne, wenn als Dedikanten Personen mit griechischem Namen genannt sind,
iibersieht dabei aber, dass auch Nachkommen griechischer Kolonisten als An-
hénger dieses thrakischen Kultes belegt sind.

34 OPPERMANN 2006, 276. Zu anderen Interpretationen vgl. BoTEvA 2011,
86.

35 Bouzek 2006, 221-222.

36 Botgva 2011, 84—105 mit weiterer Literatur.
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Abb. 18. Belgrader Kameo mit Darstellung eines Reiters nach links, unter dem
Pferd zwei Gefallene.

Abb. 17. Kaiser Hadrian bei der Eberjagd. Hadrianisches Tondo am
Konstantinsbogen in Rom.

Abb. 19. Thrakisches Grabmal bei Alexandrovo (Bulgarien). Zentraler Ausschnitt des Kuppelbildes.
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ADbb. 20. Eberjagddarstellung auf rémischen Sarkophagen. a) Kindersarkophag mit allegorischer Jagddarstellung, Wiirzburg;
b) Darstellung aus dem Meleagermythos, Rom, Villa Medici.

tributen und Beiwerk ist der Typ des erfolgreichen Jagers
— der Typ B nach G. Kazarow — unter den Darstellungen
des ,,Thrakischen Reiters* zwar am haufigsten vertreten,
aber eine Differenzierung verschiedener Funktionen lasst
sich nicht vornehmen. Es handelt sich jedoch niemals um
eine reale Jagddarstellung, wie sich z. B. an der Geste des
rechten Armes ablesen ldsst, der den Speer zum Abwurf
erhebt, dabei aber eigentlich kein konkretes Ziel anvisiert.
Auch das aufsteigende Pferd und die flatternde Chlamys
des Reiters geben keine tatsdchliche Bewegung wieder,
sondern eine symbolische Haltung.

Als dahingaloppierender, mythischer Jiger wird er von
Tieren begleitet, oder unter dem Bauch des hochsteigen-
den Pferdes befinden sich Tierkampfgruppen, ohne dass
ein unmittelbarer Handlungsbezug zu dem mit dem Speer
ausholenden Reiter besteht. Dass die wohl am héufigsten
abgebildete Tiergruppe aus einem Hund und einem Eber
besteht, unterstreicht den Symbolcharakter’”. Der Eber

verkorperte in dieser Konstellation das Bose schlechthin
und das allgemeine Chaos*®. Mit dieser Bedeutung taucht
er schon auf einem Wandfresko in dem im frithen 3. Jahr-
hundert v. Chr. angelegten Grabmal von Alexandrovo,
(obl. Haskovo, BG) auf (4bb. 19)¥. Im Zentrum eines
Frieses in der Kuppel der runden Grabkammer steht ein
schwarzer Eber, der von einem Speer getroffen ist und
von zwei Hunden attackiert wird. Von hinten néhert sich
ein nackter Mann mit erhobener Doppelaxt. Ein weiterer
verwundeter Eber, blutende und von Hunden attackierte
Hirsche sowie mehrere angreifende Reiter erginzen den

37 PENKOVA 2004, 316. Schon in der griechischen Kunst wurde die Eber-
jagd als besonders heroische Jagdform abgebildet, aber erst in romischer Zeit
bekommt sie einen starken symbolischen Gehalt, dessen deutlichste Auspragung
in den Votivplatten des ,,Thrakischen Reiters” vorliegt, s. KOUKOULI-CHRYSANT-
HAKI u. a. 1992.

38 OPPERMANN 2006, 305 mit weiterer Literatur.

39 Kitov 2004, 254 Abb. 11.
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Abb. 21. Isotopendiagramm des Marmors der Hund-Eber-Gruppe aus Gamzigrad im Vergleich mit Proben aus balkanischen Marmorbriichen.

Fries und verleihen der Darstellung die Illusion eines
realen Jagdbildes. Dem widerspricht allerdings, dass die
Hauptperson, der Mann hinter der zentralen Eberfigur,
in heroischer Nacktheit wiedergegeben ist und als Waffe
die auch als Amazonenaxt bekannte labrys schwingt, die
meistens in mythischen Zusammenhéngen auftaucht. Auch
hier handelt es sich also um eine symboltrachtige Malerei,
in der ein Eber als Verkorperung des allgemeinen Ubels
aufgefasst werden muss. In dieser Rolle — den Menschen
grundsétzlich feindlich, bosartig gegeniiberstehend — er-
scheint der Eber bereits in frilhen Fassungen der griechi-
schen Mythologie. Erinnert sei hier an die Erymanthische
Eberjagd, die zu den Zwolf Taten des Herakles gehort,
oder an die Erlegung des Kalydonischen Ebers durch Me-
leager®. Auch in mehreren Stadtgriindungsmythen kommt
dem Eber eine grofe symbolische Bedeutung zu, z. B. bei
der Griindung von Ephesos (TR) durch Androklos*.

Die Uberwindung des das Bose verkdrpernden Ebers
durch einen Halbgott oder einen Herrscher lieB sich nach
antikem Bildverstindnis folglich als allgemeiner Ausdruck
von Heldentum und Wohltatigkeit interpretieren und dien-
te somit auch zur Legitimation eines Machtanspruches.
Dieser konnte rein symbolisch verwendet, aber auch auf
reale Herrscher bezogen werden, die sich damit zu Helden
stilisieren konnten: So soll dem noch-nicht-Kaiser Dio-
kletian von einer Druidin prophezeit worden sein, dass er

erst durch die Tétung eines Ebers (lat. Aper) zur Macht
gelangen konne. Er soll diese Weissagung schlieBlich er-
fiillt haben, indem er seinen schirfsten Konkurrenten, den
Pritorianerprifekten mit Namen Aper, eigenhidndig er-
schlug*.

Dariiber hinaus gibt es eine ganze Gruppe von Relief-
sarkophagen mit Eberjagddarstellungen, deren Ikonogra-
phie sich mit den bekannten Mythen um Adonis, Meleager
oder Hippolytos verbinden lésst, die aber zugleich eine
Idealisierung der virtus des Grabherrn zum Ausdruck brin-
gen sollen (Abb. 20b)*. In einem besonders weit gefassten
Sinne erscheint die Eberjagd als Allegorie von virtus auf
einem Kindersarkophag, wo der kindliche ,,Grabherr* im
virtuellen Kampf gegen einen Eber von Eroten spielerisch
unterstiitzt wird (Abb. 20a)*.

Die Reihe von typologischen Vergleichsbeispielen
konnte beliebig verlédngert werden.

Die hier angefiihrten Beispiele machen deutlich, dass
sich die Tiergruppe aus Gamzigrad zwar sehr wohl mit
dem ,, Thrakischen Reiterheros* verbinden ldsst, aber eben-

40 ANDREAE 1980, 108-110.

41  SCHERRER 2000.

42  ScHERRER 2000; BIRKHAN 1997, 742-743.
43 ANDREAE 1980, 108; KocH 1974.

44 Smmon 1970, 194-197; KocH 1974, 621.
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so gut auch zu Bildgruppen eines siegreichen Herrschers
ergdnzt oder als allegorische Darstellung von ménnlicher
virtus interpretiert werden kann. Beriicksichtigt man bei
diesen Uberlegungen jedoch die geographische Lage des
Fundortes Gamzigrad in der spétantiken Provinz Dacia
ripensis, so zeigt sich, dass dieser deutlich eine Position
in der westlichen Randzone des Verbreitungsgebietes der
Bilddenkmaler fir den ,,Thrakischen Reiter einnimmt®.
Hinsichtlich der einheimischen Bevolkerung war die Pro-
vinz Moesia superior bzw. die spatantike Provinz Dacia
ripensis zwar Uberwiegend von illyrischen Dardanern
bewohnt, aber die Thraker bildeten zumindest in Stidten
wie Naissus (Ni§), noch eine starke ethnische Gruppe®.
Damit ldsst sich vielleicht erkldren, dass sich auch in die-
sen Gebieten eine bedeutende Anzahl von Votivplatten des
,Thrakischen Reiters“ findet” und dass sogar Hinweise
auf die Existenz von Heiligtiimern fiir den Reiterheros vor-
liegen*. Eines konnte aufgrund von Inschriften auf dem
Territorium von Timacum Minus (Ravna) lokalisiert wer-
den, wo auBlerdem einige Votivplatten fiir Jupiter zu Tage
gekommen sind®. Auch in der Umgebung von Paracin
fanden sich Belege fiir den ,,Thrakischen Reiter*, der hier
moglicherweise zusammen mit Apollo verehrt wurde™.

Beide Orte waren verkehrstechnisch mit Gamzigrad ver-
bunden: Timacum Minus liegt etwa 40 km flussaufwérts
im Timoktal®' und Paracin ca. 80 km siidlich; dort zweigt
heute die StraBe vom Autoput nach Gamzigrad ab und
folgt der auch in romischer Zeit befahrenen Trasse. Zwar
sind an keinem der beiden Plédtze bisher Fragmente von
vollplastischen Reiterbildern zu Tage gekommen, und es
sind auch keine baulichen Reste von eventuellen Heiligtii-
mern nachgewiesen worden. Zumindest liefern diese Be-
funde aber ein weiteres Argument dafiir, dass die Skulptu-
rengruppe aus Gamzigrad tatsdchlich als Ausschnitt einer
mythischen Jagdszene vom Typ des ,, Thrakischen Reiters*
Zu interpretieren ist.

Ein weiteres Indiz fiir diese Annahme liefert das kom-
binierte Ergebnis einer petrographischen und chemischen
Analyse, wonach das verwendete Material, ein weiller
Marmor mit mittelfeiner Kérnung, aus einem Steinbruch
im westlichen Balkangebirge, bei der heutigen Stadt Ber-
kovica (obl. Montana, BG) stammt (4bb. 21)°*. Marmor
von diesen Lagerstitten wurde nachweislich in romischer
Zeit sowohl in der nahegelegenen Stadt Montana (Mon-
tana, vormals Mihailovgrad, BG) wie auch in Ratiaria
(Arcar, obl. Vidin, BG) verarbeitet®.

DATIERUNG

Schwieriger als die typologische Bestimmung dieser Tier-
gruppe ist es jedoch, sie auch chronologisch einzuordnen.
Schon G. Kazarow hat in seiner grundlegenden Arbeit ei-
nen Zeitraum vom 2.—4. Jahrhundert n. Chr. fiir die Entste-
hung der meisten Reliefplatten angenommen®. M. Opper-
mann grenzt diesen Zeitraum weiter ein, indem er meint,
dass eine Massenproduktion der Votivdenkmdler erst in
der zweiten Hailfte des 2. Jahrhunderts einsetzte und dass
nach den verheerenden Goteneinfillen in der Mitte des 3.
Jahrhunderts die Balkanprovinzen wirtschaftlich zu sehr
geschwicht waren, um noch eine nennenswerte Kunstpro-
duktion zu betreiben®. Innerhalb dieses Zeitraumes meint
er, eine Entwicklung von einem verhéltnismaBig plastisch
ausgearbeiteten Relief und guter Detailwiedergabe zu
einem ,,Linearstil” mit zunehmend ,,starker Detailreduk-
tion* ausmachen zu konnen®. D. Boteva spricht sich da-
gegen fiir eine bis ins 4. oder sogar frithe 5. Jahrhundert
durchgehende Produktion von ,,Thrakischen Reiter*-Re-
liefs aus und fiihrt diese Meinung am Beispiel eines bei
Slivnica auf dem Stadtgebiet von Sofia untersuchten Hei-
ligtums aus: Hier wurden nicht nur 91 Reliefs und Frag-
mente von 37 Statuetten des ,,Thrakischen Reiters” gefun-
den, sondern auch 479 lesbare Miinzen, von denen nur 13
ins 2. / in die erste Hélfte des 3. Jahrhunderts datiert wer-

den, wihrend 391 im 4. und weitere acht im 5. Jahrhun-
dert gepragt worden sind”’. Wihrend sie daraus folgert,
dass mindestens bis ins spéte 4. Jahrhundert noch Reiter-
reliefs angefertigt worden sind, geht M. Oppermann da-
von aus, dass ,daraus jedoch fiir den Zeitansatz der
Steinplastik keine direkten Schlussfolgerungen zu zie-
hen* sind*®, und meint, dass sich seit der zweiten Hilfte

45 PoproviC 1992.

46  MIrkOVI¢ 1977, 837-840.

47 IMS 1V, 35; CERMANOVIC-KUzZMANOVIC 1963, 31-57.

48 OPPERMANN 2006, 263-266.

49 IMS III 2, 42; OPPERMANN 2006, 263.

50 CERMANOVIC-KUZMANOVIC 1963, 43; OPPERMANN 2006, 264.

51 Bei Timacum Minus teilte sich die von Stiden, von Naissus her kom-
mende Strafle: Ein Zweig flihrte nordostwirts nach Ratiaria und der andere
verlief im Timoktal an Gamzigrad vorbei bis zum nahe der Flussmiindung ge-
legenen Aquae (Prahovo, opst. Negotin, okr. Bor, RS), s. voN BULow 2011, 160
Abb. 6.

52 PROCHASKA / Z1VIC 2018.

53 PETROVA-DINEVA / IvaNov 2008, 175; Ivanov / voN BULow 2008, 55.

54 Kazarow 1938, 11.

55 OPPERMANN 1992a; OPPERMANN 2006, 66; 271.

56  OPPERMANN 2006.

57 Boteva 2011, 88-94.

58 OPPERMANN 2006, 165.



388 VON BULOW

e e

Abb. 22. Sparta, Akropolis. Hellenistische Figur eines Ebers mit streifenartiger Fellwiedergabe.

des 3. Jahrhunderts die Dedikationspraxis gedndert habe®.
Maja Zivi¢ plidiert dagegen aus stilistischen Griinden fiir
eine Datierung in die zweite Hélfte des 3. Jahrhunderts,
ohne diese jedoch genauer auszufiihren®.

Diese Diskussion bestitigt einmal mehr, dass bislang
keine verbindlichen Kriterien zur Datierung der Votiv-
platten fiir den ,,Thrakischen Reiter” gefunden sind, und
man wird die Frage stellen miissen, ob es sich bei den be-
schriebenen stilistischen Merkmalen tatsdchlich um zeit-
lich bedingte Unterschiede oder nicht vielmehr um eine
regionale, wenn nicht sogar werkstattabhingige Diversi-
tiat handelt. Ranucchio Bianchi-Bandinelli sieht in dem
,» Thrakischen Reiter eine fiir die Region Nordgriechen-
land — Makedonien — Bulgarien eigentiimliche Erschei-
nung, die ikonographisch zweifellos in hellenistischer Tra-
dition steht, meint aber zugleich, dass formal ,,dies alles
im gleichen Umkreis eines diirftigen Handwerks* bleibt®!.
Dazu gehoren auch die unnatiirlich verdrehte Haltung des
Hundekopfes, der iiberdimensionierte Eberkopf sowie die
folienhafte Ausfiihrung der ganzen Gruppe, die als Skulp-
tur keine echte Korperlichkeit aufweist, was nach Erika
Simons Beobachtung auch die Sarkophagkunst seit der
Mitte des 3. Jahrhunderts pragt®.

Bleibt zu fragen, ob sich die auffallende Gestaltung des
Eberfelles an dem Stiick aus Gamzigrad chronologisch ge-
nauer einordnen ldsst. Zwar findet sich auf einigen Eber-
jagdsarkophagen aus der ersten Halfte des 4. Jahrhunderts
eine dhnliche fransenhafte Anordnung der Borsten auf dem
Korper des Ebers (s. Abb. 20b)%, aber auch eine in helle-
nistische Zeit zu datierende Eberstatue im Museum von

Sparta (GR) weist die gleichen Merkmale auf (4bb. 22)%.
Damit erweist sich die Art der Fell- und Borstenwieder-
gabe cher als die ,,Handschrift eines Handwerkers oder
einer Werkstatt denn als Datierungskriterium®.

Und so bleibt festzuhalten, dass dieses Teilstiick einer
groBeren Gruppe zwar mit hoher Wahrscheinlichkeit dem
Typ des ,,Thrakischen Reiters* zuzurechnen ist, dass aber
trotz der vielen vergleichbaren Stiicke eine zeitliche Ein-
ordnung mit Hilfe kunsthistorischer Analysen kaum mog-
lich ist. So kann allein der Versuch weiterfithren, aus dem
Fundkontext heraus Anhaltspunkte fiir die Datierung zu
gewinnen. Auch da ist sogleich die Einschrankung zu ma-
chen, dass im unmittelbaren Umfeld der Skulptur keine
datierenden Materialien wie spezifische Keramik, Me-
tallschmuck, Miinzen oder Ahnliches gefunden worden
sind®®.

59  OPPERMANN 2006, 314.

60 PrOCHASKA / ZIVIC 2018, 301-302 .

61 BiaNcHI-BANDINELLI 1971, 309.

62 SmvonN 1970, 201-203. — Guntram Koch datiert den Wiirzburger
Kindersarkophag ins spéte 3. Jahrhundert, KocH 1974, 630.

63 ANDREAE 1980, Kat.-Nr. 59; 105; 186; 194.

64 Die Figur (Inv. 3367[5195]) wurde auf der Akropolis von Sparta ge-
funden und ist heute im Archéologischen Museum Sparta ausgestellt. Sie besteht
aus schwarzem Marmor, der im Steinbruch von Tainaron vorkommt. Diese An-
gaben sowie das Foto hat mir freundlicherweise Hans Rupprecht Goette (Berlin)
zur Verfligung gestellt.

65 Vgl. dazu auch GOETTE 1991, 391-393.

66 Dass jedoch Miinzfunde zwar einen Datierungshinweis auf die Nut-
zungszeit geben konnen, diese aber nicht automatisch mit der Entstehungszeit
identisch sein muss, haben die bereits angefiihrten Funde von verschiedenen
Heiligtiimern in Thrakien deutlich gemacht, vgl. auch OpPERMANN 2006, 165.
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ADbb. 23. Gamzigrad, Villa extra muros, Mauerplan der zweiten Nutzungsphase mit der Fundstelle der Tierkampfgruppe.
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Abb. 24. Gamzigrad, Villa extra muros, Fundsituation der Tierkampfgruppe vor der Westmauer. Blick von Nord.

FUNDUMSTANDE

Die Tiergruppe wurde bei der Freilegung eines mehrteili-
gen Baukomplexes, der sogenannten Villa extra muros ent-
deckt, welche durch die geomagnetische Prospektion etwa
50 m nordlich der Nordwestecke der Umwehrung des Pa-
lastes Felix Romuliana lokalisiert worden war (4bb. 23)%".
Dieses Bauwerk bedeckt eine Fliache von etwa 31 x 22 m
und weicht in seiner Ausrichtung gegeniiber dem Verlauf
der Palastmauer um etwa 8° nach Nordost ab. Da auch
kein baulicher Zusammenhang zu der etwa 2,80 m nord-
lich des Gebédudes verlaufenden Umfassungsmauer der
,.Nordfliche zu erkennen ist, muss die ,,Villa“ als ein von
den scheinbar benachbarten Anlagen unabhéngiges Objekt
betrachtet werden. Die Figurengruppe stand anndhernd
aufrecht vor der Westfassade des Gebdudes, die Vorder-
ansicht dem Herankommenden zugewendet (4bb. 24).
Sie war umgeben von einer dunkelgrauen Schuttschicht,
die mit kleinen Mortelbrockchen, Ziegelfragmenten und
einigen Bruchsteinen durchsetzt war. Diese Schuttschicht
iiberdeckte aulerdem die Reste eines aus Ziegelplatten ge-
setzten und mit weilem Mortel abgedichteten Kanals, der
nach den Profilbefunden einen rechteckigen Querschnitt
von ca. 0,40 x 0,40 m hatte und in einem Abstand von
0,30 bis 0,50 m die westliche Gebaudemauer in deren ge-
samtem Verlauf begleitete®®. Nach oben schlief3it er dicht

unterhalb eines bis zu 0,20 m breiten Mauervorsprungs
ab, welcher den Wiederaufbau der Mauer in einer zwei-
ten Bauphase markiert. Dieser Mauerabsatz entspricht
auch dem Niveau, auf dem die Skulptur gestanden hat,
ohne dass jedoch in ihrem Umfeld ein ausgebildeter Lauf-
horizont auszumachen war®. Etwas deutlicher stellt sich
die stratigraphische Situation an der Innenseite der Mauer
dar. Hier hat sich zwar auch kein eindeutiges Fufboden-
niveau erhalten, aber es zeichnen sich zwei unterschied-
liche Schuttschichten ab, die durch eine schmale lehmhal-
tige Schicht mit kleinteiligem Stein-Ziegel-Mdrtel-Schutt
und ganz vereinzelten Brandspuren voneinander getrennt
sind (4bb. 25,4). Wihrend die untere Schuttschicht an den
unteren Mauerabschnitt anschlieft, sind die Zwischen-
schicht und die obere Schuttschicht stratigraphisch mit
dem spéteren Maueraufbau verbunden. Daraus ldsst sich
fiir die Fundsituation an der AuBenseite der Westmauer
dieses Raumes ableiten, dass der Kanal gleichzeitig mit

67 S. voN Biilow in diesem Band, S. 261.

68 voN BULow in diesem Band, S. 259 Abb. 25.

69 Das Fehlen eines Laufhorizontes konnte auch in allen anderen Gra-
bungssondagen auf der sog. Nordfliche und im Bereich der ,,Villa“ beobachtet
werden.
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Abb. 25. Gamzigrad, Villa extra muros, Nordprofil im Raum 3,
dem nordwestlichen Eckraum.

dem unteren Mauerabschnitt in Funktion war, wiahrend
die Schuttschicht, die den Kanal iiberlagert und in der die
Marmorskulptur stand, folglich mit einer spéteren Bau-
oder Nutzungsphase dieses Gebdudeabschnittes in Verbin-
dung zu bringen ist. Es ldsst sich aber nicht kléren, ob die-
se Schuttschicht stratigraphisch mit der zweiten Bauphase
der Villa gleichzusetzen oder ob sie einer noch spéteren
Nutzungsphase zuzurechnen ist.

Insgesamt ergibt sich also, dass auch die Fundsituation
keine eindeutigen Aussagen zur Datierung der Marmor-
statue gestattet. Aber selbst wenn es moglich wére, den
Standort der Figur mit archéologischen Methoden zeitlich
genau zu bestimmen, so wiirde auch das noch keine si-
cheren Angaben fiir deren Entstehungszeit bedeuten. Denn
wie aus der eingangs gegebenen Beschreibung der Gruppe
hervorgeht, muss man auf jeden Fall eine sekundire oder
gar tertidre Aufstellung vermuten. Dafiir spricht in erster
Linie das Fehlen von Pferd und Reiter.

INTERPRETATION

Bereits bei der Beschreibung der Tiergruppe war auf ei-
nige Besonderheiten der Erhaltung hingewiesen worden,
die fiir die Gesamtinterpretation relevant sein konnen. Ge-
meint sind die relativ glatten ,,Bruchstellen sowohl an der
Stiitze fiir den Pferdekorper wie auch am linken Hinter-
bein des Pferdes und dem Baumstamm. Diese lassen sich
weder als Spuren einer gewaltsamen Beschadigung noch
als Folge einer Zerstérung des umgebenden Gebaudes er-
klaren. Vielmehr hat es den Anschein, dass die Tiergruppe
systematisch aus ihrem urspriinglichen Zusammenhang
herausgeschnitten worden ist, um als Einzelstiick Ver-
wendung zu finden. Diese Trennung wurde vermutlich
sogar am oder in der Néhe des Fundortes vorgenommen.
Dafiir spricht, dass in der Schuttschicht noch ein kleines
Fragment eines Pferdebeines gefunden wurde, welches
ebenfalls glatte Trennflichen aufweist (s. Abb. 2b). Auf
den Symbolgehalt des urspriinglichen Standbildes wurde
jedenfalls keine Riicksicht genommen, egal ob dieses als
Grabstatue gedient hat” oder ob es sich vielleicht doch um
ein Kultbild aus einem der in der Umgebung von Gamzi-
grad lokalisierten Heiligtiimer gehandelt hitte. M. Zivié

vertritt dagegen die Meinung, dass das genrehafte Reiter-
bild mit der Tierkampfgruppe die Macht und die virtus des
Kaisers symbolisieren sollte’'. Aber auch diese Interpre-
tation ldsst sich bislang nicht belegen.

Berticksichtigt man bei einem Erkldrungsversuch die
Fundumstédnde der Tiergruppe, so kann auch ein noch viel
profanerer Grund fiir die Zerlegung der Figur nicht vollig
ausgeschlossen werden. Danach gehort diese Gruppe in
eine zweite oder sogar dritte Nutzungsphase der Villa ex-
tra muros, als einige Bereiche des Gebédudes offensichtlich
wirtschaftlich genutzt wurden: im nordostlichen Eckraum
(Raum 1) befand sich ein runder Brennofen, in dem wahr-
scheinlich Glas recycelt wurde, und im siidwestlichen
Eckraum (Raum 6) gab es zwei offene Feuerstellen, in
deren Umgebung etliche Brocken Eisenschlacke gefunden
wurden. Bezogen auf die Tiergruppe wire es vorstellbar,
dass diese hier deponiert war, um bei nichster Gelegenheit
weiter zerkleinert und in einen Kalkbrennofen geworfen
zu werden’. Allerdings kann auch diese Deutung nicht be-
legt werden.

70 Nach einer miindlichen Auskunft von Manfred Oppermann; vgl. dazu
auch OPPERMANN 2006, 310 mit Anm. 2583.

71 PROCHASKA / ZIVIC 2018, 307-310.

72 Im ndheren Umfeld der Villa extra muros sind zwar keine Kalkofen
bekannt, aber innerhalb des Palastgeldndes haben mehrere Kalkbrennofen exis-
tiert, die jedoch nicht datierbar sind.
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FAZIT

Die neben der Villa extra muros des Palastes Romuliana
zu Tage gekommene Marmorskulptur zeigt einen zusam-
menbrechenden Eber, den ein Hund ins rechte Hinterbein
beiBit. Eine abgebrochene Speerspitze im Fell des Ebers,
die Reste von den Hinterbeinen eines Pferdes hinter dem
Hund sowie mehrere Bruch- bzw. Schnittflichen ermdg-
lichen die Ergéinzung eines mit einem Speer ausgestatteten
Reiters auf einem sich aufbaumenden Pferd (4bb. 26). Das
daraus abzulesende Motiv einer symbolischen Jagd findet
zahlreiche typologische Parallelen in den Reliefdarstellun-
gen, die vor allem in den thrakischen und niedermdsischen
Provinzgebieten als Weihgeschenke fiir den ,,Thrakischen
Reiterheros* gelten. Der Fundort Gamzigrad liegt in der
westlichen Randzone des Verbreitungsgebietes dieser spe-
ziellen Art von Votivgaben, und im weiteren Umfeld wer-
den aufgrund einschlagiger Relieffunde zwei Heiligtiimer
angenommen.

Die Einheitlichkeit der Motive der Reiterreliefs, die ver-
mutlich groBBe Anzahl von Steinmetzwerkstétten mit lokal
begrenzter Ausstrahlung sowie das Fehlen aussagekrafti-
ger Fundkontexte gestatten bislang keine feinchronologi-
sche Gliederung der Denkméler innerhalb eines Gesamt-
zeitraumes vom 2.—4. Jahrhundert. Auch fiir das Stiick aus
Gamzigrad, das wohl kaum zur urspriinglichen Ausstat-
tung der Villa extra muros gehort hat, sondern einer Nach-
nutzungsphase zugeordnet werden muss, ist bisher eine
genaue Datierung weder seiner Entstehung noch seiner
Umarbeitung und der Aufstellung am Fundplatz moglich.

Auch die Frage nach seiner Funktion kann vorldufig
nicht eindeutig beantwortet werden. Es ist auf jeden Fall
davon auszugehen, dass die Tierkampfgruppe systema-
tisch aus dem urspriinglichen Gruppenzusammenhang he-

ADbb. 26. Gamzigrad. Zeichnerische Rekonstruktion der Reiterstatue.

rausgetrennt wurde. Moglicherweise sollte sie damit als
Zierstlick ohne kultische Konnotation aufgestellt werden,
z. B. als Gartenplastik. Da sich im Umfeld des Fundortes
mehrere kleine Werkstattpldtze befanden, ist aber auch in
Betracht zu ziehen, dass die Marmorfigur hier abgestellt
war, um weiter zerkleinert und zu Baukalk verbrannt zu
werden.
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ZUSAMMENFASSUNG

Bei der Untersuchung der Villa extra muros kam die Marmorskulptur eines zusammenbrechenden Ebers, der von einem
Hund angegriffen wird, zu Tage. Bruchflaichen und Ansédtze eines Pferdes deuten darauf hin, dass diese Tierkampfgruppe
Teil einer knapp lebensgroflen Statue des sog. Thrakischen Reiterheros war.

ABSTRACT

During the excavation of the villa extra muros a marble sculpture of a boar was discovered. It depicts the animal being
brought down by a dog, its front legs buckling. Breaks in the marble, and the remains of a horse’s hoof and lower leg indi-
cate that the sculpture would originally have been part of a roughly life-sized statue of the so-called “Tracian horseman /

Thracian hero”.

(Translation: Ch. Rummel)



