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Susanne Ziegler

Zu den phonographischen Aufnahmen

der Deutschen Aksum-Expedition 1906

EINLEITUNG

caum bekannt, dass wihrend der

Bis heute 1st
Aksum-Expedition auch Tonaufnahmen gemacht
wurden, die ins Berliner Phonogramm-Archiy
gelangten und sich heute im Ethnologischen

Museum Berlin (friher Museum fir Volker-

kunde) befinden. Uber diese lange Zeit fiir

verschollen gehaltenen Tonaufnahmen wurde

bisher nur wenig publiziert!, vor allem die
Veroffentlichung der Tondokumente war ein
Desiderat. Im Rahmen der vorliegenden Pub
likation werden diese Tondokumente in digita

lisierter Form nun erstmals der Offentlichkeit

zuginglich gemacht (vgl. die Audiodateien in

den DAE-Online-Archiven, s. hierzu S. 447).

SONa

Historische Tonaufnahmen, insl ere

wenn es sich um p]lu!':a\"'-".l]ﬂli.xL']'w Aufnahmen

aut Wachswalzen handelt, stellen uns heute in

\iL'li_']' ]ilﬂ ‘.\_'E“I vOor ]'I_'\thll.lll'\'. 1_.i1‘.-'= dic \\',‘li?L'H

horbar machen zu konnen, mussten zunichst
. : 1 ) 5 | el
TL'L'l]]H‘\'k'i‘Lﬁ []|-"|3!L':]1L' _L[\l..'ill"t] W L'I'Li-"'ll. |!':/\\ |_\L_|]‘\'|]

sind die Walzenaufnahmen zwar

aut zeitgemafle

Tontriger tibertragen, die damit verbundenen
inhaltlichen Probleme sind jedoch noch nicht
befriedigend gelost. Es liegen mehrere Ver-
zeichnisse der Tonaufnahmen vor, von denen
i-L"\iL"t'h keines \u]‘:s‘.iilh|:s_;_‘| ist (s. hierzu den
Artikel ,,Dokumentationen zu den Tonwalzen®
in den DAE-Online-Archiven; Hinweise auf
S. 447). Genaue f

inhaltliche Angaben fehlen
ebenso wie Informationen zu den Singern und
den niheren Umstinden der Aufnahmen. Auch
die Durchsicht der inzwischen publizierten
Tagebtlicher von Enno Littmann (Voigt 2006)
und Theodor v. Liipke (Koppe 2006b) brachte
zum Thema Tonaufnahmen wenig Erhellendes’.

Der folgende Text konzentriert sich auf

die Geschichte der Walzensamm ung und

liefert Informationen zu den Tonaufnahmen

rrund der im Phonogramm-Archiv und

Museum Berlin vorhan
‘\.uil \ilu'l'

amim

im Ethnologischen

L{.L'I'I"_'I'! |'!I\I\'II=.\'i'|]\'I1 |)~‘-!\U]l‘.'._ll'.t'.

kurzen Einleitung iber das Phonog

Archiv und die phonographische Technik

tolgen die Geschichte der Walzenaufnahmen

der Aksum-Expedition und ein ausfiihrliche:

Uberblick tiber die Tonaufnahmen. Dabei wird

auch Bezug auf die inzwischen aufgefundenen
Fotos genommen, die oft in Verbindung mit
den Tonaufnahmen entstanden und auf denen
Musikinstrumente, Musikanten und Singer ab
gebildet sind. Den Musikinstrumenten ist dann
Die Analyse

| Kommentierung der Tonaufnahmen sowie

L'ii] welterer .'.\l‘.\L-?:I‘ii[-l FEW Itii"'IL'I.

die [nterpretation der Texte aus der Kenntnis

: ) , ; ; , W
des heutigen Standes der traditionellen ithi
opischen Musik bleibt weiterhin Spezialisten

vorbehalten.

PHONOGRAMM-ARCHT UND PHONOGIH

PHISCHE TECHNIK

Das Berliner Phonogramm-Archiv — heute

Teil der Abteilung Musi
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cethnologie 1m Eth

bedeutenden Institutionen, in denen Tondo-

aus aller Welt

kumente traditioneller Mu
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gesammelt und aufbewahrt werden. Besondere

]'ni'thLIZI 1aben n historis
Sammlui gen (Ec
ten) aus der Ze

Die Sammlung der Edisonwalzen des Berliner

lie einzigarti

onwalzen und Sche ||.'.-;l\|\-!._1‘;-
zwischen 1893 und 1954.
Phonogramm-Archivs wurde im Sommer 1999
in die UNESCO-Liste ‘Memory of the World’
autgenommen.
l)ZL .'\.

1900 zuriick, als der Psychologe Carl Stumpf
‘ f

ifdnge des Archivs g

en in das Jahr

mit dem Edison-Phonographen eine in Berlin

gastierende Gruppe thailindischer Theatermu

\ile'I' .1LI|II.::|II‘.'. .II:"L'il"".":l'E\' |\?'.'l?"; Ll\‘.‘: -'\I'LI

var | I"LI" M. v. I |‘|I"!|"-|Mii_'!, (_ll_'[' C
Phonogramm-Archi
ten L\.L_l‘..’.].l.

iv zu einem der beriihmtes

chive der d.'ll'll.lil;yll Zeit ausbaute.
Organisatorisch war das Phonogramm-
Archiv zunichst dem Psychologischen Institut

| Ty 1At y | - 72 S e
der Universitat angeschlossen, 1923 ging £s5 1n

die Verwaltung der Berliner Musikhochschule

uber und wurde 1934 nach der Emigration
v. Hornbostels an das Museum fiir Volkerkunde
(‘IH.’\L';L|I-L'\|'.'I'I. lf]ini-__:;' der K z'iL':_;k'\\il'l'L=|1 kamen
die Walzenbestinde zeitweise nach Leningrad,
dann zuriick in den Ostteil Berlins. 1991 konn

ten die Sa n im Volkerkundemuseum

in Berlin-Dahlem wieder vereiniet werden?.

])in,' \\...ll'/'\'”l.\l'\]\-'_Hl.l'\' \'i\"\
i aut 351

nogramm-Archivs wverteilen si
! und 1954

Sar

D

nmlungen, die zwischen 189

1onographisch aufgezel et wurden. Gegen-
stand der Aufnahmen war traditionelle Musik
r Welk, I"L‘T\‘Hi;l

unterschiedlichsten 1

waren Sammler aus

L!l_'!'

atigkeitsbereichen

(Ethnologen, Kolonialbeamte, Arzte, Missio

nare, Linguisten, Geographen, Archiologen,
. , .
Musikwissenschaftler, Forschungsreisende u. a.).

Musik aus Afrika ist mit 30 am starksten
.'\h;L"i‘.
tralien/Ozeanien (12 %) und Eu ropa
(10,4 %). Uberregi

einzuordnende Sammlungen haben ein Anteil

reprasentiert, gefolgt von Amerika (20

(20%), Aus

1onale bzw. geographisch nicht

von 7,4 %, dazu gehoren auch Experimentalauf-
nahmen und eine Sammlung klassischer Musik.

Der historische Bestand des Phonogramm

1T .'l-‘\
Originale, Wal-

so genannte Galvanos — und

Archivs beliuft sich insgesamt auf me

30.000 Walz

usive

copien) mit mehr als 16.500 originalen

."\i_I'll'].‘;l'IIi'ur.'-'!, \-:l"\\iL' Cs

2.000 SL"{1L‘||(-.\'|\'p atren.
Zur Konservierung der sehr empfindlichen
Walzen war in Amerika eine eigene Technik
entwickelt worden, die seit 1905 auch in Berlin
Anwendung fand. Dabei wurden die originalen

Wachswalzen galvanisiert, die daraus gewon-

nenen negativen Walzen aus Kupfer dienten

Iner

.Ii‘- \].‘:l"i/L'II. vOon "

dann in beliebiger

Zahl Kopien aus Hartwachs gegossen werden

|\‘.|i.|||illl.|.

Von den mehr als 16.500 originalen Walzen-
0.000 Walzen

. : : iy :
aut digitale lontrdger tibertragen und in eine:

aufnahmen sind inzwischen ca.

Datenbank erfasst. Ein umfangreicher Katalog
1l

1, | li'\l‘i‘! alle

wurde publiziert (Ziegler

Walzensammlungen kurz beschrieben sind und
der auch Kurzbiographien der Sammler, Fotos,
Notenbeispiele und eine CD-ROM-Beilage mit
Abschri i

73 Klangbei spiele ent

frten der Originaldokumentationen und

1alt.

(GESCHICHTE DER PHONOGRAPHISCHEN AUF-

NAHMEN DER EXPEDITION

Unter den Tonaufnahmen des Berliner Phono-

o Tatal

Pt )= o 5
gramm-Archivs finden sich etwa 2.200 Wa

Zen,

die vor dem Ersten Weltkrieg Afrika auf-

genommen wurden. Als Mitarbeiter konnten
Wissenschaftler aus den verschiedensten Fach
gebieten, aber auch Kolonialbeamte, Militirs

und Missionare gewonnen werden. Die guten

Kontakte zwischen dem Kéniglichen Museum

fir Volkerkunde und dem Phonogramm-Archi
fiuhrten dazu, dass auch zahlreiche Expedi-
tionen dazu bewegt werden konnten, einen
Phonographen mitzunehmen und wihrend der
Reise Musikaufnahmen zu machen.

Fiir die Walzenaufnahmen der Aksum-Ex-

pedition war der Stabsarzt Dr. Erich Kaschke*
verantwortlich, der primir als Expeditionsarzt

engagiert war, aber auch fiir die ethnographi

schen und zoologischen Sammlungen zustindig

war: ,Kaschke leistete der Expedition und

den Abessiniern drztliche Hilfe, machte eth

sche Sammlungen und
Aufna

in  tigrinmischer, am
o

nologische und zoolog

1 | e ek
].‘[11'[]'.’!E'.1].'-‘|‘II‘\L_'l'll." 1men von (_JCH.':II;-_"&‘H

warischer und arabischer
Sprache sowie von Proben abessinischer Mu-

sik® (DAE 1: 6).

genheiten des Phonogramm-Archivs musste er

[_|1[.-'pr'-"l_'|h'm| den Gepflo-
vor Antritt der Reise in die phonographische
Technik eingewiesen werden. Die vorhandenen
Unterlagen belegen, dass Kaschke sich wegen
einer phonographischen Ausriistung wohl zu-

erst an v. Hornbostel, den Leiter des Berliner

'.Ill:l um

s hinden sich 1n Ziegle:

(eschichte

rchen zu Kaschke wurden im Rahm

des Walzenprojekts im Oktober 2002 von Ingrid

ett im Militirarchiv Freibure durcheefiihrt



Phonogramm-Archiys, gewandt hatte, der ihn

aber an das Museum fir Volkerkunde verwies,

genheit als Mittler fungierte.

'|\

das in dieser Ang

Felix v. Luschan, Abteilungsdirektor fir Afrika

und Ozeanien, setzte sich vehement fiir diese
damals neue Art der phonographischen Do-
kumentation ein und hatte 1902 schon selbst

phonographische Aufnahmen wihrend seiner

Ausgrabungen in Sendschirli gemacht’. In einem

Brief an das Psychologische Seminar der Berliner

Universitat, in dem das Phonogramm-Archis

damals untergebracht war, berichtet v. Luschan

am 27. November 1905 von der Aushindigung

emer phonographischen Ausriistung:

. Dem uns durch Herrn Dr. Hornbostel
Mts.
entsprechend, habe ich einen phonographi-
schen Apparat (Excelsior, Wertheim, 48 M)

der unsererseits fiir die Ausriistung einer

ibermittelten Wunsche vom 24. d

ozeanischen Expedition bestimmt war, der
abessinischen Expedition iiberlassen und

bereits am 25. d. Mits. verpackt der Ko

ichen Generalverwaltung zu Hinden

nig

von Herrn Assessor Stubenrauch tber-

en. Ein mir entbehrliches A-Pfeifchen

5
= ; . e
und einige mit packender Musik bespielte
_An

unbespielten Walzen sind den Herren im

Walzen” habe ich ex propriis beigef

Ganzen 40 Stiick iberlassen worden.
Ich darf vielleicht dazu noch bemerken,

= 1 1 .k 1
daty 1L'|I aen I!L'l'l'g’!l daer .i[TL!.'\..‘sllllh\'fiL’II

Expedition, die noch heute, nachdem ihr

grosses Gepick abgegangen sein wird, von

mir unterrichtet werden sollen, bereits
. : o

habe, daff der ihnen gelichene

gesagl

Apparat Eigentum des psychologischen
1 mit den Walzen

dorthin abgeliefert werden miisste.”

Seminars sei und z. Zt.

Eine phonographische Ausrlistung bestand
in der Regel aus einem tragbaren Excelsior
(Abb. 1) Aut-

Wiedergabemembran, je einer

Phonographen samt Trichter,

nahme- und
Reserve-Aufnahme- und Wiedergabemembran,
einer Anzahl unbespielter Walzen und einem
Exemplar der ‘Anleitung zu ethnographischen
Sammlungen in Afrika und Oceanien’, die v. Lu
und die v. Hornbostel

I l(;llk

hatte (v. Luschan

schan ausgearbeitet hatte
‘Anle

des Phonographen’ e

um das Kapitel Z U1 habung

1904). Der LIm1".'1[1;"1'L'ic|'|u Briefwechsel zwischen

Aknivitater

(mit Stimmton a 435 Hz) war

Januar eine ‘Phont

dass der Dedjatsch vo
be

b 213,

sitzen (Koppe

Archivs 1903-1907.

n des Phonogramm

Archiy

111eT Zuim |'\ |"i".'|

Luschan ar




188 Teil II: Die ethn

s

dem Phonogramm-Archiv und dem Museum
fir Vélkerkunde belegt einen engen Kontakt
zwischen beiden Institutionen; man hielt sich
gegenseitig stets auf dem Laufenden, wer eine

Expedition plante und wer eine phonographische

Ausriistung erhalten hatte. Die Organisation lag
in der Regel in den Hinden des Museums fiir
Volkerkunde, fiir die Beschaffung der phono-
graphischen Ausriistung, die Herstellung von
Kopien und die wissenschaftliche Bearbeitung
der aufgenommenen Walzen war dagegen allein
das Phonogramm-Archiv zustindig. Eine kurze
Einweisung in die phonographische Technik
bekamen die Reisenden meist im Phonogramm

Archiv, wenn aber wenig Zeit war, machte
v. Luschan das auch selbst, wie den vorliegenden
Unterlagen nach offensichtlich auch im Fall
der Aksum-Expedition. Als Ersatz fir die
von v. Luschan der ‘abessynischen Expedition’

mitgegebene Ausriistung schickte v. Hornbostel

eg
am 28. 11. 1905 eine Ersatzausriistung, die
dann nach Ozeanien ging'.

[n einem handschriftlichen Brief vom 12.
Mirz 1906 berichtet Kaschke aus Aksum an v.
Luschan, dass er ,.... den Phonographen fleiflig
gebraucht und ca.30 Aufnahmen gemacht®
hat und sich auch darum bemiiht, die in der
‘Anleitung’ empfohlenen Punkte zu notieren:
»Das Ausfilllen Threr gedruckten ‘Anleitung’
besorge ich mit Professor Littmann zusam-
men. Wir werden uns zur Beantwortung der
von hier aus nicht zu erledigenden Punkte
mit dem italienischen Residenten in Adua,
Capitano-medico Dr. Mozzetti, welcher 15
Ja
bindung setzen®. Kaschke schickt v. Luschan

ire lang in Abessinien gelebt hat, in Ver-

auch eine Fotografie mit, zu der er bemerkt:
sZum Schluff erlaube ich mir ein Bild beizu
legen, welches eine Musikbande darstellt, die
in der Zeit vor Fasten, als hier Jedermann
[...7], ihr Wesen trieb. Thre Musikstiicke habe
ich phonographisch aufgenommen u. sie, wie
verschiedene andere meiner phonographischen
Modelle photographieren lassen.“ v. Luschan
dankt Kaschke dafiir in einem Brief vom 9.
April. Leider sind die an v. Luschan tiber-
mittelten Fotos im Museum fiir Vélkerkunde
durch die Kriegswirren verloren gegangen, die

entsprechenden Listen sind aber erhalten!!.

Es wird sich dabei vermutlich um das Foto
DAE 802 (Abb. 7) gehandelt haben.

Nach seiner Riickkehr nach Berlin brachte
Kaschke die auf der Expedition erworbenen
Ethnologica in das Museum fiir Vélkerkunde,
darunter auch den Phonographen und die be

spielten Walzen sowie 11 Blitter mit Texten.

. [ Yook e + > ok terdsnm
wphische Dokumentation der Deutschen

: E v {
Hini-LXpedition

Natiirlich war jeder der an den Tonauf-

nahmen Beteiligten daran interessiert, sie auch

zu horen. Das unmittelbare Abspielen einer
Walzenaufnahme war auf dem Phonographen
sehr einfach, indem man den ‘Recorder’ durch
eimnen ,Reproducer” ersetzte”. In der erwihn-
ten ‘Anleitung...’. wurde aber empfohlen, die
empfindlichen Originale héchstens ein Mal
abzuspielen, sie méglichst bald nach Berlin zu
schicken, sie dort reproduzieren (d.h. galva
nisieren) zu lassen, und erst dann die daraus
hergestellten Kopien abzuhéren und deren
[nhalt zu transkribieren. Ob die Originale vor
Ort in Aksum abgespielt wurden, ist nicht
dokumentiert. Felix v. Luschan fragt im Juli
1906 bei Kaschke an, welche der Walzen er
reproduziert haben mochte. Erst am 20. Juli

werden dann die ‘Phonographenwalzen’ vom
Museum fiir Volkerkunde an das Psycholo-
gische Institut gesandt und Kaschke soll dort
die notigen Erklirungen geben. v. Hornbostel
berichtet am 23. Juli 1906 an v. Luschan: ...
Wir bestitigen mit bestem Dank den Empfang
der 37 abessynischen Phonogramme des Herrn
Dr. Kaschke; die Aufnahmen sind ausgezeich
net und die Walzen simtlich in tadellosem
Zustand. Fur weitere Weisungen erwarten wir
liL'n I%L’.\'UC]W L{L'H [_'ll_"l‘]'ll [)i l\l,”“H, V. ]'i('il'[]hi\‘\'['\‘]
hatte demnach gleich darauf, also schon vor

’honogramm-Archiv, die

Kaschkes Besuch im 1 ¢
Walzen abgehort” und moglicherweise auch
eine Liste der Aufnahmen angefertigt.

Die Reproduktion der Walzen ist allerdings

nicht so '1(']1|'!(_'“ ;'J'f\:{;_:[, wie J.l!'l_' “L'[L‘if]l:_[tvn

Laut Brief von v, Hornbostel an v. Luschan v. 30,7

ging der |'|'||'-I'.c::_(.'\l_’."|': an Reg rat Dr. Girschner in

]|"|I-'.|‘-L'

Erwerl ='_',.\.i:§1|_':'! Afrika, |':|';|'-\|iu.“:~-u_"u< Museum, 1/

MV 73;
St. Wenig, Die Fotos ¢

688/06. [Diese Listen sind im Beirr:

- Deutscher

renden Band wiede

m \'l‘l'ii

Dokumentation zu den Walzen finden sich an

In

os wurden inzwischen g len und konnten den

jew werd

||-_‘,I.'I] Ereignissen zuge

raphica der DAE im

B

\gi. dazu den Beitrag ,Fthnc

Ethnologischen Museum Berlin® von Kerstin Volker-

Saad im vorliegenden Band.

B Mehr Informat
in Wiedmann
Erwerbungsakeen Afrika, Ethnologisches Museum,
MV 737/E 1160/06.

| s W I|'Li |? ""\.'l'

1 ZUr |‘!I'-I-~'>" iphischen Te

ti\l."\ V.

War, neu au

nommene Walz

nicht abwartete, bis die kopiert waren. Das

mehrmalige Abhoren der Originale hat thre Qualitit




gchofft hatten. Am 19. Oktober 1906 fragt
v. Luschan bei Carl Stumpf an, wie es um
L}|\_ RL‘P‘.'!&L.’.]\‘SﬁII] von HL'L'.EE'\ \\-.]:»/\_'.” \ll_'|'IL" dlu
Hir sich und das Museum bestellt

am 22. Oktober,

Kaschke fir

hatte. Stumpf antwortet

dass die Walzen aus Geldmangel bisher nicht

reproduziert werden konnten und folglich auch
noch nicht bearbeitet wurden. v. Hornbostel teilt
v. Luschan im folgenden Januar (19.1.1907) mit,
dass die bestellten Ra.']!r'miu:h'lfn:‘?crl n ."\UTIEI'\I;Z

gegeben wurden. Auf Einladung v. Hornbostels

sollte Kaschke Ende April 1907 dann erstmals

ins Psychologische Institut kommen, um die

bestellten Kopien in Empfang zu nehmen

und das weitere Vorgehen zu besprechen.
Zu diesem Zetpunkt lagen aber weder die
Originale noch die inzwischen in .-\ut'r_'r‘l:_;

ebenen Kopien vor und Kaschke konnte

nur allgemeine Informationen dazu geben.

Die Walzen von Kaschke wurden schliefflich
erst im Sommer 1907 galvanisiert und Ende

Juli an das Phonogramm-Archiv geliefert, Es

stellte sich aber heraus, dass durch mangelhafte
Beschriftung die von der Presto-Gesellschaft

hergestellten Galvanos der Kaschke-Sammlung

— und entsprechend auch die Kopien - von
anderen Sammlungen nicht zu unterscheiden
waren, da sie nur eine Nummer, nicht aber
das Kiirzel der Sammlung trugen und deshalb
erst mihsam durch |mc]n.1”...1|i:_;-g_~. Abhéren iden
tifiziert werden mussten'®. Zur !dulnili/icrl_l!‘.)_;

der einzelnen Walzen hatte v. Hornbostel sich

mit dem Orientalischen Seminar in Berlin in

Verbindung gesetzt und Carl Meinhof” gebeten,
emnen sachkundigen Mitarbeiter zu schicken.
Als dieser erwies sich Eugen Mittwoch, der
1906 die

in Aksum notiert worden waren'®.

schon im Juni Liedtexte erhalten

hatte, die

Aus dem kurzen Briefwechsel zwischen dem
Phonogramm-Archiv und dem Orientalischen
Seminar geht hervor, dass zunachst fiir Mitte
Juli 1907 ein Termin mit Dr. Mittwoch ver
Walzen
die Walzenkopien zu diesem Zeitpunkt aber
Zusammen mit

einbart wurde, um die abzuhoren,
noch nicht geliefert waren'.

Dr. Mittwoch
Aleka Taje, der als Lektor am Orientalischen

'-.u||['L' t‘irl Amhare |\'UH1ITIL'I1,

Seminar titig war’®. Der Besuch der beiden

Orientalisten im Phonogramm-Archiv fand

dann Ende Juli/Anfang August statt’, ein
zweiter Besuch war avisiert. Am 6. August

191

schreibt v. Hornbostel an Abraham:

».Die Galvanos und Copien der Col-
lection Kaschke sind, so weit moglich
agnosciert; unsicher scheinen mir noch
die Nummern 1, 11 und 12. Dr. Mittwoch

'n noch kommen, ist
aber nicht erschienen....ich vermute, dass
Herr Taje die Walzen wird agnoscieren

1= @
Konnen... .

Mittwoch schreibt am 4. September 1907 an
v. Hornbostel: ,.... ich habe vergebliche Anstren
remacht, mit Herrn Aleka Taje noch

=

in Lhr Insoitut zu kommen. Durch die

gungen

emnma
Anwesenheit der Abessinischen Gesandtschaft
(und vorher durch die Vorbereitungen zu der
selben) war Herr Taje sehr stark in Anspruch
genommen...“ *. Von Kaschke selbst liegen ab
Sommer 1907 keine Notizen mehr vor; da
fir war wohl Kaschkes 'lu':;:unm'n\h'- schwere
Krankheit*® verantwortlich. Kaschke starb am
1910.

Zu den Walzen gab es also damals schon

26. Februai

kaum E_’!‘.‘-.L.‘I".J;[\_'i‘.-: das konnte erklaren, warum
es zu dieser Sammlung weder Transkriptionen
noch eine musikwissenschaftliche Analyse gibt.
[n der Regel wurde so verfahren, dass Erich

nommenen Walzen tran

v. Hornbostel die autg
skribierte und eine Bearbeitung vornahm, die
dann zusammen mit dem ]'\pu_ii[inlmi'rcl'icf'll
gedruckt wurde*, Dass v. Hornbostel die Aut
nahmen von Kaschke nicht transkribiert und
bearbeitet hat,

ungen hilt, ist wohl so zu erkliren,

obwohl er sie doch fir sehr

gut ge
1 . : . -
dass er nicht gentigend Informationen dazu
hatte und der Sammler nicht mehr erreichbar

war, um eventuelle Fragen zu kliren. Ob auch

.‘.li'. Cs ..

eine er

umita ensammiv

nommen l.I".E .]'.I\..' ‘-l'I'.lIIl.:.‘|\|. -.‘:.:‘-\ '-:'.'ll' :\li'--.‘.-"i'll".'
1 g

nit phonographi

schen Ausriistungen verse

Zu Eugen Mittwoch s. Vi

Vgl. Brief

n Orto Al

aje 5. Voigt 2003: 108ff, Im Brief von
V. ] |ll||||‘l|'\|(..
Aleka Taje mit dem Phonog

H 1
emerkungen von Aleka

der von Kaschke aufeenommenen Walz

Akten des Phonogramm-Archivs 1903190
In: K -.|I|-.\'\ Personalal ist

Sommer 1907
Krankhett ht mehr
Kaschke, Militirarchiv Freibt
\':_-'|. |\.-\-|-._;\|‘-§ | I
Walzensamn
[ mil §

Kte 15T verme

und sich

{vel

Autsitze zu
{ |':_|I'|'.

['h
nurnw
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Abb, 2 Walzen und Walzendosen aus der Kaschke

che Museen zu Berlin

Sammlung, Staat Preuflischer

Kulturbe es Museum (Foto: Tobias

Weber

andere Griinde eine Rolle spiclten, lisst sich
heute nicht mehr kliren. In der so genannten

‘Demonstrationssammlung’, die v. Hornbostel

Anfang der 1920er Jahre zusammengestellt
ze (Nr.

ung von Felix Rosen (1905) vertreten®.

1at,

ist Abessinien mit einer Wa aus der

Samm

Fest steht, dass die Kaschke-Sammlung in
den folgenden Jahren nicht beachtet wurde,
sie geriet fast vollstindig in Vergessenheit.
Die Evakuierung 1944/1945 und anschliefende
\"L‘l'],l;_"t.'l'ung des Archivs zuerst nach Leningrad,
dann nach Ost-Berlin brachten die urspriing-
lich geordneten Kisten durcheinander, so dass
es nach der Rickfiihrung in das Museum fiir
Volkerkunde im Jahr 1991 noch erheblich Zeit
brauchte, bis alle Walzen identifiziert und den
vorhandenen Dokumentationen zugeordnet
werden konnten. Der Hinweis, dass es sich
bei den nur mit einer Ziffer versehenen, von
einem unbekannten Sammler namens Kaschke
aufgenommenen Walzen um Aufnahmen der
Deutschen Aksum-Expedition handelte, setzte
I_|n]l-.ln:-h;l'ciu];u Recherchen und Aktvititen in
Gang™,

Heute liegen als Ergebnis von Kaschkes
phonographischer Titigkeit 37 Walzen vor.
Originale Wa
den, alle Wa
(Abb. 2).

RL‘

zen sind nicht mehr vorhan

zen waren galvanisiert worden®

Nicht galvanisiert wurden in der
gel Sprachaufnahmen, europiische Melodien
und misslungene Aufnahmen, daher ist die
vollstindige Galvanisierung ein weiterer Beweis
fiir die technische Qualitit und Bedeutung der
Sammlung. Zusammen mit der Galvanisierung
wurden auch mehrere Sitze von Kopien herge-

stellt und mit anderen Institutionen getauscht.

Abb. 3 Walzendosendec aus der Kaschke-Sammlung

Staatliche Museen zu Berlin Preufiisc
Ethnologisches Museum (Foto: Tobias Webe

Kaschke selbst hatte einige Walzen erbeten,
wohl um sie — wie es damals tiblich war
in Vortrigen tiber seine Reise zu verwenden.

Ein Satz Kopien blieb im Phonogramm-Archiv

in Berlin, ein anderer gelangte ins Wicener

Phonogramm-Archiv®, ein weiterer Satz wurde
an das Rautenstrauch-Joest-Museum in Koln
..'ll“:;_"(_";l'l‘i'll.

[m Rahmen des Walzenprojekts wurden
Ende der 1990er Jahre neue Kopien hergestellt
und ebenso wie die noch vorhandenen alten
Kopien auf digitale Tontriger iibertragen. Die
[:'|_w:'prt|fL1|'|;¢_ der Walzen und der Abgleich
mit der Dokumentation ergab jedoch, dass
die Nummerierung in mehreren Fillen fehler
haft war und nicht mit den Ansagen auf den

Die sog. ‘Demonstrationssammlung” umfasst 120 Walzen
und sollte eine [ bersicht tiber Musik tremder Volker
bieten. Zur W
viel, Zi

Den er

1lzensammlu von Felix Rosen 1905

24 {

en Hinweis, dass die Kaschke-Walzen mit der

Aksum-Expedition in Verbindung stehen konnten, er
hielt ich von meinem Onkel, Professor Friedrich Heyer
Die Walzens

(Rosen, Kaschke, Griihl u

:|]-_-i.'ir:|-l'|_\_;:. .\‘.|'.|n:.\i\':'|

erstmals

im Juni 2(

bei einer Tagung des Orbis Aethiopicus

im Ethnologischen Museum vorgestellt, im Mai 2002

ler Galvanisier ung &1

el verloren, d: tive Form,

be il_'|‘:_" viele

das so genannte Galvano,
Kopien zichen konnte.
[n Wien wurden die Walzen auf Platten kopiert, sie

sind dort unter der Inv.-Nr. Pl. 980-999 verzeichnet.



Walzen oder der Beschriftun
iibereinstimmte (Abb. 3)
aus der

wu !'\lx' nur e¢in

Bisher

und zwar
CD-ROM zum

2006. Die von Kaschke aufee-

Kaschke-Sammlung veroffent

29 aut det

SR
docn |1L:' |Cacr

1m [’lmlu_\;\ mm-Archiy \cl!'j_j_\-|||!1;'|__

da sie besonders gut deutlich machen, wie
einer Walzen

Phonoer

utnahme vor angen wurde: Der

eSCTZL,

iphenapparat wird in Bewegung

mier spri in \E.\_'I': k"\h:l!][“iL'l][L'l. i"ill

die Aufnahme an (Ort, Dat

ein und s
[nhalt), d:

Hz), dann beginnt der Gesang. Die Aufnahmen

dann ertont das Stummpteifchen (435

von Kaschke entsprechen genau den Anwei

een, seine klaren, militariscl |\|1.‘-.Hn‘-'1 Ansagen

‘\‘.I'IL{ .‘\L]L.I] I'll.ll]Li\_'l'[ _].‘Ll':]i' acil lil:]' .'\.I1|II.'!i'|I1':-._

‘Il.?'\'i\l);L'l_\\\ i'i'\\' \l l

deutlich zu wverstehen (vel.
Audiotracks #2, 7, 17, 2 3, 30, 31 u.a.an

den DAE-Online-Archiven; s. hierzu S. 447).

ZU DEN PHONOGRAPHISCHEN

Im offiziellen ]"x]n'\'_illiw-“\'l- gebuch werden

die Aufnahmen

o [|1|1n|uj_"i_n-.‘5'.r Studien: Dr. ]\..';'\i,'|1lxk' ||.11 be

- 1 < 3 P
|i‘l:lL'I]l_i\_':"]f]C:i.\L']‘I erwahnt:

reits eine Sammlune ven Speeren, Schilden
und Gegenstinden aller Art angelegt; ferner

Aufnahmen wvon

niscne

|ﬁ'|.'ﬁ‘-.l..\;_’_3.'.|

macht er
Kriegsliedern, Hochzeitsliedern, von einem
mohammedanischen Gebete, das von Kindern
arabisch gesungen wurde, von einem Posau
nenkonzerte u.a.m.“ (DAE 1: 11).

Aus den Aufschriften auf den Walzendosen
Ansage
gehen die genauen Aufnahmec
Walze 1-6 und 37 am 19. Januar, Walze 7-14

1 Walze 15 and 16 am Febru-
ar, Walze 17-20 am 11. bruar, Walze 21-28
am 7. Mirz, Walze 29-31 am 15. Mirz, Wal-
-34 am 27. Mirz und Walze 35 und 36
o Ve ,-\pl'i| 1906.

Der Inhalt der Walzen sollte nach Anweisung

und den jeweiligen 1 auf den Walzen

aten |‘|(_'I"\'l_!l'f

am 6,

in einem so genannten Journal® dokumentiert
werden. Ein solches ‘Journal’ zu seinen Auf-

nahmen ist von Kaschke nicht tberliefert, es

liegen aber mehrere Listen mit Inhaltsangaben

zu d einzelnen Walzen vor: 1. eine hand

schriftliche Liste: Abessinien — nach Berichten
des Dr. Kaschke, 2. eine zweite handschriftliche
Liste und Notizen von Erich v. Hornbostel,
darunter auch Zeichnungen von Instrumenten,
3. eine getippte Dokumentation der phonogra

phischen Aufnahmen, die eine Kompilation aus

1en unter

1
versehen ist und inzwisi

aschrift

nnventarnummert

mehrtach publiziert wurde 00

Ziegler 2005; 20
Das Verzeichnis der Walzenautnahmen wurde

1t Ergdnzunge
'\'\%H; vOn -\:L'I\\I |
| 3

fninaus IIL,;';H |-;\.‘|L 1IN amhari

me |]I-'.‘.\. n !\\'II Il

1
ersenen, so

Dart

-\'|12_'I' \\'l'il'.i.[ VOr, Lili_' \‘|'.I.i5‘~'t':‘..5.:

!‘.,-".'\'. 2
in A

hiopien niedergeschrieben und zusammen
W ._‘l./'\'rl

en wurden (s. hi

mit den

dem ['||.s:'cn:‘| amm-Archiy

srzu , Die

iul‘L'f';_{\"
[nhalte der Tonwalzen [Transkriptionen|” in
DAE-Online-Arc

Uber die Aufnahmeorte und den Zc¢
der Autnal
keine Einzelheiten mit, es findet sich nur die
lleemeine Angabe ,Axum 10.1.06—1.1V.06“ in
Die Namen der

oder Instrumentalisten werden

nven: Hinwetse auf S. 4«

. —_ 1 53 :
men 1 Linzeinen teit das |t‘li"!]’l

U |1L". SC

autgenome-

menen Sang
nicht genannt, sie bleiben anonym. Besonders
oft finden sich Knaben als Sianger, die wohl
niger Scheu als Altere odet

solch fremden .\l,"-l_‘lr';!: wie

den Pho

1en zu singen. Die Fotos DAE 820-825

nograp

zeigen eine Gruppe von Knaben, die spielen und

n, in der entsprechenden Dokumentation

heifit es: ,Knabenspiele mit Gesang. Aksum.
Kriegsspiele) (Hierzu
Da nic
n Aufnahmen die

(angeblich phonogr.

Aufn. Dr. Kaschke)® 1t vermerkt ist,

mit welcl

M I_.-.',I'.]!.Wl 1 i‘\L'.\':

€1l |

Fotos korrespondieren, kann man die Singel

I]i;'lll &iiI'L‘lxi liL'” auf ﬂlL_‘!! Fotos Iii\]\lt'll

Personen zuordnen. Zu den Knabenspielen

passt Walze 1, den \'-:\:'m':llj;_("' kann man abei

auf den Fotos nicht ausmachen (Abb. 4). Auch

Soldaten wurden |\|1.-|1'm;
zu Foto DAE 744 _Abess. Soldat

Dr. Kaschke l'\|'|\‘!'|n.';'\3

wfgenommener Lieder)®
passen sogar gleich mehrere Walzenaufnahmen.

Nur einmal wird der Name eines Singers
Lidsch (Prinz) Tefferi (W:

i SR e A =) = 5
tiher gedullerten Annahmen (Zi

genannt,

00D

168), dass es dabei mi

um eine Aufnahme des spateren Kaisers Hai
Selassie handelt, konnte nachgewiesen werden,
dass ein anderer Lidsch Tefferi gesungen hat

(Smidt 2008).




I I
Wroder .”Ji';’.’.’\(.".?{'}."

1 Rsuni-Lxpedition

1bb. 4 Ki leg

\-\|||-.'i|_'\i-_-; Knaben
(Foto: DAE 820 = MBA Sep.

227.01; vgl. Walzenaufnahmen

1bb. 6 Koran betende Kinder
(Foto: DAL 795 = MBA l"..|
220.12; vgl. Walzenaufnahme

Nr. 13).



Kaschke hat besonders vermerkt, wenn er
]_'n'\\|('\\_il!llt'||\' Musiker autgenommen hat, so
‘:‘-'\'i.\PjL'I..\'\‘-'L'i.\'\‘ cme .\lL!?\'l.lx';_’\l'Ll'i‘PL' (Walzen 7-12)
mit einem ‘Berufschor’, dem offensichtlich auch

Frauen angehorten, die wihrend des Gesanges

die charakteristischen ‘Frauentriller’ ausstofien
(Walzen 8, 11, 12). Zu
ist auch der ‘Azmari’, der

(Walze 5 Nach

Aleka Tajes zu den Walzenaufnahmen ist

den Berufsmusikern
Barde, zu rechnen
und 6). den Bemerkungen
der
Azmari ein fahrender Sanger, der stets von
Ort zu Ort reist®.

U:I‘H_'I' \.ii\_

Angaben, nach welchen Kriterien Musikstiicke

der Inftormanten und

Auswahl

autgenommen wurden, gibt es keine Belege.

Es ist aber wohl davon auszugehen, dass die

Auswahl der Informanten wie der Stiicke eher

zufillig war. Der Phonograph diente ebenso wie

det Fotoapparat dazu, wic Begebenheiten

der ]".'\;_1¢-¢|5_1in|1 festzuhalten: so ist beispielsweise
das Epiphaniasfest am 19. Januar sowohl auf
>hisch (Walze 1-
mentiert, ebenso eine Gruppe EWI'L\{.L"\NH'I]L'!|L'I'
Musiker am 6. Februar (Fotos DAE 802-804;
Walze 7

nicht nur L‘{I]]inp[whu Musik “I'\.l|._‘_"L'IIUI1‘II1!&’Ei1

Fotos wie p]n.\nn}_’ 6) doku

14 vegl. Abb.5). Es wurde tbrigens
] B

sondern es finden sich auch zwei Walzen mit

Koransuren (Walze 13 und 14), die Kaschke

bei mohammedanischen Schiilern aufgezeich

net hat und zu denen auch Texte vorliegen.
Dazu passt das Foto DAE 795 (Abb.6), zu
dem es in der Dokumentation heifit; ,Koran
betende mohammedanische Kinder in Aksum
':.hiL'i"/'li. 1_"'53\3]10:_“]'.1',‘]]. .'\1]"”'\1]]”][.' VoI l {L:l']'ﬂ
Dr. Kaschke)®.

Die Walzenaufnahmen reprisentieren in der
[nstru-

Mehrzahl Gesinge, aber nur wen

mentalstiicke. Das Ungleichgewicht zwischen
vokalen und instrumentalen Stiicken ist so zu

erkliren, dass die Aufnahme von Gesingen

technisch relativ einfach zu bewerkstelligen
vOor

war, man hatte nur den Singer direkt

dem Trichter zu platzieren und ihn zu bitten,
moglichst laut und direkt in den Trichter zu
singen. Die Aufnahme von Musikinstrumenten,
sei es solo oder in Verbindung mit anderen
[nstrumenten oder als Gesangsbegleitung, erwies
sich als wesentlich schwieriger.

Zu den (}L‘slii‘;;;t‘11 liegen Texte in amharischer
Schrift

dem

arabischer vor, die zusammen

Wa

1
tibergeben wurde (s. hierzu ,Die amharischen

i.'1/\\.

mit den zen Phonogramm-Archiy
Inhalte der Tonwalzen [Transkriptionen]® in
DAE-Online-Archiven: auf

sich aber nicht um

den Hinweise
S.447). Dabei handelt es

die Niederschrift der gesungenen Texte, son-

cher u

dern

Vieltalt von

t es sich um

!'_I"'i.\.l_'

Die (.:L_'\-.'ll'l"_"\_' Z cn ene

meisten |].‘-.I|L|\_'

Gattungen; bei den
Kriegslieder, Preislieder, Hochzewtslieder etc.,

"t1L'|1

weitere Angaben zum Inhalt der Walzen fi

sich aber selten. Bisher wurden nur wenig
Texte untersucht. Walze 5 enthilt ein Lied,
das laut Dokumentation ,zum Empfang von

Minister Rosen komponiert und vorgetragen”

am 19,

el einer Veranstaltung

wurde und das

Januar 1906, dem Epiphaniasfest, von einem

namentlich nicht genannten Azmari erneut

zu Gehor gebracht wurde. Eine Ubersetzung
und Interpretation des notierten Textes hat
2004).

Rainer Voigt publiziert (Voigt 2004). In der

lonaufnahme ist der Text .“||\!'\if|'|:_:~ kaum

zu verstehen, Trompetenklinge tberdecken

den Gesang und die Instrumentalbegleitung
]).1\

bewogen, noch eine zweite Walzenaufnahme

Kaschke offensichtlic

fast vollig. hat 1

zu machen (Walze 6). v. Liipkes Tagebuch gibt

Anlass zu de Vermutung, dass es sich dabei
nicht um den Singer von Walze 5, sondern

um einen anderen Barden handelt: ,...abends
phonographische Aufnahmen der zugehorigen
Gesange, vor Kaschkes Zelt. Desgleichen der
Posaunenbliser und der Stadtbarden....” ( Koppe
2 Zu Walze 16 ,Konig Johannes

2006
gegen die Agypter” liegt ebenfalls eine Unter

b: 213)*.

suchung vor (Smidt 2008). Bei dem Text von

\\.\‘,IYC 20

46t.) um einen religiosen Preisgesang, in dem

Tetfera (2002:

handelt es sich laut

die “i'\'|u"}‘|'-i.‘|1‘.;h'_‘,t.‘~u"hiu'§‘:lu erzahlt wird. Es ist
Text 1in

Wl tl

\('1'\\"._{11(1t'l'|ik|]‘ Li.]‘-.'\ L'il'l 50 \\'iLh:I' c

der Dokumentation nicht vermerkt

Merkwiirdig ist oft der im Journal an-

gegebene Textinhalt, der auf eine englische
r . % R I Lt e
Zwischentibersetzung deutet. Dabei kénnte es

sich um Erklarungen des im Brief Kaschkes

vom 12.3.1906 erwihnten capitano Mozzetti

(resangsph
om Atlanti
Mittelmeer |

- pehobenen Stimmung

Zum

1 " T " T A |
bestimmt ist und im Arabisc

Ubersetzung

wissenschaft

Demnach wurden d | nd
Festes, sondern auf} 55€ acht

wcheestellt
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. i = i el
n, der wohl wiederum des Deutschen

hand
nicht machtig war.

. e S ; . —_
Die wichtigsten Darbietungsformen sind

Rezitationen, die meist solistisch vorgetragen
werden und sich nur auf einer Tonstufe bewegen.
Im \:l!."df_'i
der nicht

rund des Vortrags steht der Text,
an ein festes Taktschema gebunden
ist, sondern freirhythmisch vorgetragen wird
z.B. Walze 6, 15, 16, 23, 24, 33). Dabei indert
sich die Hohe des Rezitationstones kaum. Eine
andere, weit verbreitete Vortragsart ist der

Wechselgesang, bei dem ein Singer solistisch

beginnt, Chor antwortet. Dabei wird die

melodische Phrase des Singers jeweils varilert

vorg, n, der Chor wiederholt dagegen seine

o

Antwort immer in unverinderter Form (z.B.
Walze 1, 2. 3. 7, 8, 12, 17 22. 34, 37).

Viele der Gesinge bewegen sich in einem

relativ engen Tonraum, das erweckt den

Eindruck einer gewissen Einformigkeit, zu-
mal auch das rhythmische Geschehen nicht
so abwechslungsreich ist. Eine weitere Frage
ist, ob das heute ‘-'.L'Iil'i};f Tonsystem auch auf

historische Musikbeispiele angewendet werden

kann oder ob das nicht eine Betrachtungsweise

ist, die den historischen Tondokumenten wenig
‘.‘,'L']'L‘LE:‘:I \‘\'illLi.

Leider ist die Qualitit vieler Walzenauf

il e . =l Yl | - i | e

nahmen durch technische Probleme, die in der

Natur des Aufnahmegerites liegen, beeintrich

tigt. So ist an manchen Stellen die Aufna

1me
unterbrochen und neu angesetzt worden. Hatte
Kaschke vergessen, die Feder aufzuzichen, war
der Sanger unsicher geworden oder hatte jemand
die Aufnahme gestort? Es sei auch erwihnt,
Musik

verbunden sind, nicht in die Tonaufnahme

dass Bewegungen, die eng mit der

eingegangen sind. Die fiir einen abessinischen

Sanger
Schal

Fillen wohl ebenfalls zur Unterbrechung der

ungewohnte riumliche Fixierung auf den

trichter des Phonographen hat in manchen

Tonaufnahme gefiithrt. Man kann also davon
ausgehen, dass die Technik den Ablauf einer
solchen Aufnahmesitzung massiv beeintrichtigt
hat. So I

chweisbar,
dass der durch das Stimmpfeifchen vorgegebene

beispielsweise auch
1

Stimmton von vielen Singern als Anfangston
benutzt wurde, der aber im Laufe des Gesanges
nicht beibehalten werden konnte, da er meist

Walze 2, 3 u.a.)*

zu hoch war (vel.

ZU DEN MUSIKINSTRUMENTEN

Nach Kebede (1971: 137) Amharen

und Tigrinern die folgenden fiinf Musikinstru

gibt es bei

xpedition

acy

L‘.I‘.gl .*';‘J':.'J'. \.l'-L' (JL";;_'\

ingo, die Flote washint und die Tromm
0. Auf den Walzen sind /

T, ) 1 3 i il Ty
LIHLi RELero U.t‘]\LIl'1I-L'|]|i\"|'|_, ]I!I'l\“.LI.f‘:'..ll'!l]l-_'Ii act

ISINGo, wWwass
1

Leiern fehlen bedauerlicherweise. Auf den

Fotos der Deutschen _.-\|\~||H|-|"x:_w1.ii[jn|1 sind

aber auch Musikinstrumente abgebildet, zu

fnahmen vorliegen. In der

denen keine Tor

Dokumentation der Tonaufnahmen ist meis

ru auch Fotos

rens '\'L‘l'lﬂL'E'%il’. wenn "."-\‘.'.l”'\‘l aa
| ”

Verschi

gemacht wurd

ausschlag

"|‘.UIIL¥ FEWESEN sein, (|.‘.H:~ S5O WENge

mente |\l|| lnn:!u‘;p":

und so :-L‘lLC‘.’. Musikinstru sch

L auszuscnlie-

aufgenommen wurden. Es ist nic
':.\t".l, \Ll‘w Liil.' f_[L‘IlL'I'L‘HL‘ }..I-":n'l'l L!L'l' \]I.I\.i;\
der einheimischen Bevolkerung als sehr armlich
und niedrig stehend, wie es schon Felix Rosen
in etnem Brief an Erich M. v. Hornbostel (s.
Ziegler 2005

den Mitgliedern der Aksum-Expedition und

341) formuliert hatte, auch von

Kaschke speziell geteilt wurde.
Aber es waren vor allem wohl aufnahme

technische Griinde, denn wie bei den Gesangs

aufnahmen musste auch bei der Aufnahme von

Musikinstrumenten der Schall moglichst nahe

an den 5-._'1.1]“}';.(.111_'[ 'L'!"]'J.L']'ll \\'&'1'lit'l'|. [J\‘l." war

nur bei kleineren un 1t [1.!I1\]_‘-|r|'l\1l\]t‘l1 Mu

\I|\I]1H11'11|]7L'=31L'!1 mo Il. I’!i.'l ;'Bl.lﬁlI}.\[]'lilh\'li‘ll_"i]

war das leichter als bei Saiteninstrumenten oder
Trommeln, wo eine gute Tonaufnahme kaum

Besonders schwie

gelang. war eine gute
phonographische Aufnahme, wenn der Singer
sich auch noch selbst auf einem Instrument

begleitete. So ist z.B. die Flote auf den Wal

zen 35 und 36 gut horbar, bei den Walzen 5
und 6 dominiert dagegen der Gesang, und die
Begleitung auf dem Streichinstrument nasenqo
ist kaum zu horen. Auch eine Gruppe von
Musikanten, seien es Singer und/oder Instru
mentalisten, war schwer aufzunehmen, alles,
was nicht direkt vor dem Phonographentrichter
platziert wurde, konnte auf den Walzen nicht
festgehalten werden.

Laut Dokumentation sind folgende Musikin-
strumente auf den Walzenaufnahmen vertreten:
Trompeten (Walze 5), Pauke (Walzen 7-12),
Streichinstrument (Walze 5 und 6) und Flote
(Walze 35 und 36); die Namen der Instrumente
werden in der Dokumentation nicht genannt,
Bei den Trompeten hat es sich vermutlich um

LR I I 1
Instrumente vom Typ meleket gehandelt, lange

g daher spiter dazu iiber, den Stimmton am

Ende der Walze aufzubringen, um die Singer nicht

ZU Verwirrer



Lu den phonograppischen

Holztrompeten mit einem Schallbecher aus
Kuhhorn. Auf jedem Instrument konnte nur
ein einziger Ton erzeugt werden, daher wurden
meist mehrere Instrumente zu einem Fnsemble
zusammengefasst. Die Instrumente waren den
Priestern vorbehalten und wurden bei feierlichen
Proklamationen gespielt”. Auf Walze 5, die
bei dem Epiphaniasfest aufgenommen wurde,
dominieren daher die lauten, durchdringenden
.l.l'USHP\‘!L'II. denen gegentiber der Gesang des
Barden, der sich auf der muasengo begleitet,
zurucktritt; auch die in der Dokumentation
genannten Pauken sind fast nicht zu horen.
Die Pauken auf den Walzen 7-12 sind
Teil eines professionellen Ensembles, das vor
allem Hochzeitslieder vorgetragen hat; die
Fotos DAE 802-804 vermitteln davon einen
Eindruck. Die dort abgebildeten Instrumente
sind jedoch keine Pauken, sondern Trommeln,
und zwar Doppelfelltrommeln vom Typ kabaro
oder kebero. In dem Ensemble gibt es nur eine
einzige Trommel, die immer von dem gleichen
Mann gespielt wird. Auf dem Foto DAE 802
(Abb. 7) ist die Trommel gut zu erkennen, der
Trommelspieler wendet sich dem Fotografen
zu, so dass nicht nur das Instrument, sondern

auch die Spielweise sichtbar wird. Die Trommel
]‘.L’ingi um Lét_'ﬂ Hals des HpiL'h']'.‘i, so dass sie
vor seinem Korper mit beiden Hinden gut
erreichbar ist. Die linke Hand des Spielers ruht
am Rande des Holzkorpus, so dass die Finger
frei beweglich sind und das Fell anschlagen
kénnen. Die unscharf abgebildete rechte Hand
des Spielers in der Luft ist in Bewegung und
holt offensichtlich gerade zu einem Schlag

n-Expedition 1906 195
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aus. Die Bilder vermitteln daher auch einen

ag der rechten Hand ist

Klangeindruck: Der Schl

viel voller und lauter als die leichteren Schlige
der Finger der linken Hand. Leider sind diese
klanglichen Feinheiten auf den entsprechenden
Walzen kaum herauszuhoren.
Auf dem Foto DAE 80
andere Gruppe zu sehen; hier werden zwei

kabaro I;;-;'wp'ich. die Spieler tanzen und singen,

wahrend sie thre Trommeln .-»L']'||.a:_';v|1_
Die Trommel kabaro ist auch heute noch in

brauch, sie besitzt einen hohen Stellenwert

J

innerhalb der Gesellschaft und wird vor allem

bei Hochzeiten gespielt (Teffera 2001: 159ff.).

Ein weiteres Musikinstrument, das sowohl
phonographisch als auch photographisch auf-
genommen wurde, ist die mit einem Bogen
gestrichene Spiefllaute masengo, die als typi

sches Musikinstrument .-"\Ihiupii'll\. gilt®, Das

[nstrument hat einen kastenformigen, mit
einer Felldecke bezogenen Korpus, durch den
diagonal ein Spil"I'.\' gesteckt wird, an dem eine
Saite !"L'i.t_'\li;_"[ ist. Dadurch, dass eine Hand
das Instrument sowohl halten wie mit den
Fingern die Saite abgreifen muss, ist nur ein
begrenzter Tonumfang moglich. Die masengo
ist das Begleitinstrument der Azmari, der
\\-"".u1dut'\‘(i11:_:ur oder Barden, wie es in der

Dokumentation heiflt. Mit dem Spiel auf der

S. auch ill\' \"-:l\i”i."\ii\-iltii'” Hinweise in den [.I__"i":!l

1 von Littmann und vy Lipke.

1ls ,...eigenartige Gitarre..."

||'-i l..l:'IL'|5L|I.'!| V. : .I'|'||

bezeichnet '|\l'l‘_i"\' 2

(Abb. 5) ist eine

t
;

B

TR
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elnnogr

i

I‘,’ SC J:'r:_' Dok

der Deutschen Aksum-E Xpeditron

masenqo '.w;|-c11n': der Sanger seinen melst

rezitativischen Gesang, das Spiel aut dem In-
strument gibt den melodischen Rahmen vor,
stitzt und strukturiert den Gesang. Solistisch
wird die masengo nie :_';('\}‘;.\'::'I.".

Das Foto DAE 796 i.’\]"l\.?\'}, beschriftet
als ,Geigenspieler und Tanzer in Adua®, zeigt
einen Musiker mit masengo. Laut Dokumenta
tion wurden auch Tonaufnahmen eines solcher

it (Walze 5 und 6). Auf

[rompeter

[nstruments gemac

Walze 5 domi

;l\ |\| nge, Ll,\"!'

yar nicht

Musiker mit der masengo steht off

direkt vor dem [‘|1u|‘.\'u5:'.‘_]_=!‘.u11 und ist deshalb

Walze 6 wurde der

i J.“T';_'\;'I]U:']'I.'HL""E.

schlecht zu horen.

Singer noch ein

hier steht der Gesang im Vordergrund, und

die masengo ist lediglich in den kurzen Zwi-

schenspielen horbar.
Auf den Walzenaufn

horen, davon existiert auch ein

hmen 35 und 36 1ist

L'ii'.l_ Flote z

(Abb. 9). In der Beschreibune des Fotos
1

heifit es: ,Flote blasender Abessinier. (Hierzu




phonogr. Autnahme von Dr. Kaschke)®

ich um «
li-._".' \\ 1
zu horen ist. Allerdings gibt es zwei Walzen,
1den Walze

n der Untersch

51 1T \i\_'!'! Del l_!\'|-|" J'H'."- also wirk

Musiker zu handeln, der auch auf

und ob derselbe Musiker auf

zu horen ist, ist fraglich, de

der Qualitit der beiden Aufnahmen ist be-
\'Ll\ Taje
findet sich bei Walze 35 der Hinweis
Den Inter

n fiir einen guten Spieler, der

trichthich. In den Bemerkungen von

» KEIN

preten auf Walze 36

war, die mannliche tiefe und

Uberblasen

sogar in der La

£C

die weibliche hohe Stimme durch

ditferenzieren.

die Oktave
v. Hornbostel notiert, dass es sich um die
Flote 1 - handelt, nach Meinung von Teffera

rlin da 1ist hier die Flote washint

Ob es sich bei der Bezeichnung
indur wirklich um einen Instrumentennamen

indelt” oder ob B

notiert 1st

ashint 1st eine
Bambusfléte mit meist vier Grifflochern, die

einfach herzustell und das traditionelle

Hirten ist*. Leider lassen sic

Foto kaum Details erkennen.

jedoch

.'|l‘j'\'l\i|l;.-<".. Z1 \iL'f".l'l! !‘\.L'illi_'
h Dazu

\lil' aut '\iL".I

g

1en 1st. Die &

und 798 zu se

vornehmste Instrument Athiopi

Zur l"u':lw.lu:'.-_; ."u;i;;i(mur Gesange auls

daes (J(\‘.[;'\Li'.-\_'l‘.:\"u_"\ '\L'I"-\'L'I]x_l.(_". und \lJ-l au

Koénig David zuriickgehen, deshalt

Instrument auch als Davidsharte bezeichnet.
Instrumenter } ‘-ltii'-\ '_'k'\\-l | .;,
iedoch eine Kastenle 1m
eine Ha Die .-rfc acy ;\|

10 Saiten denen ftunt verschiedene Tone

erklingen. versch ene \.;'IIL'l‘\.:.'I\\'}' sind

I_‘.{'ll\.';iI“;L‘.".'IL':'E. aut den Fotos ist die l\|".L'_"-‘.'L'I'\L

mit Plektrum deutlich zu erkennen*! (Abb. 10).
itet; ,Wandernde

Aksum)®. Es

l Jie ]IJL"“,_:IIIII[_.:‘:_'_ liL'I' F OLos

|Jl-".."'li_'l'I\P.'l\.".l_'E (zu Pal

1

rund

seine Erklirung dafiir gefunden,

wurde bisher

dass Kaschke dieses fiir die athiopische Musik
so wichtige nicht mit dem Phonographen aut

hat, obwohl er doch einen Musil

I I, € alg
| s e
Cin ganz
Phonolith® d:

nur

X1stiert

bb. 11). ]).':Il'l_': |1.'="'L!l_'i'

emn Musikinstrument, e

hiedliche
d l 1 Stel
Foto am Boden
I |
I e, A Eng i
W i 0 23 le 1
1€ s I
11 I ]
j 3214
| 91 5 T
Sait lter ) |
foch aus Mex Clises B chnie B
iegt die Saitenel 5 recht z e
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| ; . .
solches dawal genanntes Lithophon stand trither

meist auflerhalb einer christlichen Kirche und

wurde geschlagen, um die Glaubigen zum Gebet

zu rufen*. Steinspiele oder Lithophone sind

Welt bekannt,

der christlichen Tradition Athiopi

auch in anderen Regionen ¢

I 18 |'!.1‘. €5

dieselbe Funktion wie hélzerne Klangbretter

bei den orthodoxen Kirchen in SLEJ[M[L'LI."HEL]

oder Kirchenglocken.

SCHLUSSBEMERKUNGEN

In der Regel haben Einheimische leichteren
Zugang zu den in ihrem

historischen Aufnahmen. Es hat sich jedoch

Land gemachten
herausgestellt, dass die zum Teil mehr als

100 Ja

wre alten Aufnahmen in vielen Fillen
im Lande selbst heute vollkommen unbekannt
sind und sich auch ein einheimischer Forscher
schwer tut, die Gesinge und Texte einzuordnen.

bare historische

Verglei Aufnahmen aus

dieser Zeit sind kaum bekannt*, und die meisten
der von Kaschke aufgenommenen Lieder sind
heute nicht mehr im Gedachtnis des Volkes".
Erst eine umfanereiche Studie vor Ort, eine

| St
Nistoriscnen

sogenannte RL'-\]LILE\. HU L{L‘S \|L I
Aufnahmen vorgespielt und die entsprechenden
Kommentare dazu dokumentiert werden, kénn

te hier neue Erkenntnisse liefern. Eine solche

lingerfristig angele Arbeit 1st bisher nicht

unternomimen \‘.U]'lL'H.
. 5 : : :
]II'-G}_‘|;_'\.'|I1EI 151 _'.(\'\il\i,‘l] |L'§['/_l|}1.1|[t'|], dass die

phonographischen Aufnahmen, die Erich Kasch-

ke wihrend der .-'\]'\hLII11-|'.N}‘L'L1i'|].n[1 in der Zeit
von Januar bis April 1906 gemacht hat, zu den

frithesten erhaltenen Tondokumenten idthiopi

scher Musik gehoren. Dabei hand

nicht — wie heute in der Musikethnologie gang

und gibe — um eine gezielte musikethnologische

Feldforschung, sondern die Aufnahmen wurden

von einem musikalischen Laien gemacht, der

keinerlet musikethnologische Kenntnisse hatte

und phonog Aufnahmen nur neber

=

I';i}“!‘;‘:ﬁLhL'

machen konnte. Anders als Felix w. Luschan,

dem es gelang, wihrend der Ausgrabu ngen in

o
Sendschirli 1902 seine Titigkeit als Arzt fiir

die Suche nach

Kaschke wiahrend seines kurzen Aufenthaltes

geeigneten Informanten fir

Aufnahmen zu nutzen®, hatte

I 'i!tl‘._'_]'ﬂ{‘l]l.\k':

in Aksum kaum Zeit und moglicherweise auch

wenlg Interesse daran, sich intensiv mit der

Musik in Aksum zu beschiftigen. Er hat seinen

Ehrgeiz sicher nicht darein gelegt, moéglichst

gute Singer zu finden oder die Vielfalt idthi-

\'l';‘i\\']'l\‘!' .\'il_l‘\']l\' ZU 7.6.'1‘:_’|(’E!. '-il}lhll.“:'l] cr I].':]H]':

fach auf, was sich ithm bot d wenn er

ui"
Zeit dafiir hatte.
Dass diese historischen Tonautnahmen also

ein abgerundetes Bild dthiopischer Musik um

1906 liefern, ist nicht zu vermuten, dazu sind

37 Walzen zu wenig, ¢

Genres sind nicht

vielfiltig genug, Frauengesinge und Musikin-

strumente '-i:ulhl |\.il||]'| Vertreten, .||IL| fiil\L'l'\iiL"'

s S ;
stammen die Aufnahmen nur aus einer Region.

Dartiber hinaus werfen die wenigen Informati

onen, die zu den .'\'l'.|.l1.‘:]“JI]‘.-L‘.". En w L':'(.|L‘I1‘

mehr Fragen auf als dass sie sie beantworten.
Beim Abhoren der Tonaufnahmen kann

man feststellen, dass bestimmte Phinomene

nicht nur fir dthiopische Musik typisch sind

(wie z.B. Wechs

gesang, Triller, Rezitation
albey

!;'illln; etc.), sondern

mit Instrume

auch in anderen nordafrikanischen bzw. vor-

derorientalischen Musikkulturen anzutreffen

sind. Interessant wire die Frage, ob si

heute immer noch so verhilt oder ob es sich

erundlegend geindert hat. Die vielen im Zusam-

menha
|

sicn L'[‘;ﬂ".'l"L".‘iLiL'l]

mit den historischen Tonaufnahmen

Fragen konnen nur gelst

werden, wenn umfangreiche Studien vor Ort

gemacht werden und die wenigen 1altenen
historischen Tondokumente aus ].IL"".IE.;LT Sicht
beurteilt werden.

Das historische Material wird hiermit vor-
:._',L']L'g‘u es ~.n||1u \i|'ll]‘~'l1|| genutztl ‘,\t".‘l%\'”. um
mng|i(.'|1s' Autschliisse tiber die Geschichte und
die Entwicklung der dthiopischen Musik zu

erhalten.

| r
atur wird das Instrument

bildungen. Cyn

Aufsatz beschri

anstelle der ur

in der Funktion von Kirchenglocken +

1999 auch zwei Fotos

In Mondon-Vidailhet (1922; 31921 sind phonographi
I ahnt, die Prinz Henri d’Orleans

‘-.'iIL Au
1897 1n A
soll 6=8 W

Rl S 1 S
Bloch transkribiert, es ist in M

remacht hat. Die Sammlung

I :]||\'

(1922

1 n umfassen. Ein Liebeslied

ndon-V

31921) und Powne 1968: 132 abgedruckt ¢ Walzen

waren nach Mondon-Vidailher ‘;_'|||-| damals 1n einem

schl VA

yurden von

5 dem




music recoraing

1g 1

1e Aksum-1

recorded on a ]‘-!‘u:

between January and April

: : ! S by
1906, torm toda the historical n

part of

Ethnomusicology departme

ical Museum Berlin (formerly

C .\| lections of

at the Ethnolog

Volkerkunde).

focuses on

eum fir

the history of the

information

collection and provic about

the recordings on the basis of the historical

Museu

documents ava e at the

lection of sound recordings corresponds with

p‘i‘.l. nog

aphs, made at the same time.

juest Dy |'\'51\' v. | '-‘:‘n_h.'l'.‘1 at tl

U;\nl] re

time director of the .'\Il-"i‘_'-.'l .'l"lI! Oceania Lll.'

Museum, Kaschke record

partment of

{

examples of Abyssinian music, different kinds

33
ol sor as well as

The

d

a Tew 1'11I‘ii-..’.l -Ilhll"\I’]IL'IIIH.

iccompanying

L=-‘I']'L'\l\l?lI{l-\":'-\'i' reve 'l!.'~ L

iculties in recording as well as the success.

L.‘l‘-l‘l] return [l'l-_' Wax \'_\".ill({L"_'\' [[‘f_ii']iIL'I' ‘.\1|‘!'.

documentation of ".|"|'_"" contents and L'li_'\ en |\'

of texts were given to the Berlin Phonogramm-

r to produce dur

Archiv in orde ble copies

and enable musicological analysis. Historical

ich M. V. Hornbostel

£s attest | 1t Er

documy 1
| e f | . ].| Ly
director o1 the lonogramme-anrchnny,

was 1n

contact w K asch

ke about the recordings; for

additional information Eugen Mittwoch and

.\]\_'i\.l ]||\. wWere |i'li. ]ill‘\'\'\'\tl, li'.lL' Lo

€

COnsu

}\..'l.\L\‘é‘:l\L".\ LII'!-'.iIIlC]\ li'\'.!ll'l in 1910 none of l‘!.‘iH

wax cylinders
had not been labelled and were only
| in the
Berlin Ph

the Muse

Eastern Europe.

work was ever published. The

11sCOV-

1990s, '-.‘.-l'l\_":'s l|1L' h(‘;ti

were returned to

nogramm-Archiy

atter a 50-y odyssey through

The original recordings in digitalised format

with Kaschke’s a

nouncements 1'.‘j_‘\'l_'l|'i\'!' \'\'i'.l]

the documentation and copies ol the texts in

Amharic script are published in this volume

for the first time in order to facilitate and

foster fui research.

ANHANC

1. Dokumentationen zu den Tonwalzen in den

DAE-Online-Arcl

iven (s. hierzu S. 447).

\halte der Tonwalzen
den DAE-Online-Archiven

\‘1I1"||1.1:'i~|L"!‘-

2. Die

(Transkriptionen) in

(s. hierzu S. 447).

Erwerbungsakten Afrika 1m

Museum [Museum fir Volke

SCNen \]

useum berlin,
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