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V. ZUSAMMENFASSUNGEN




Zusammenfassung

Die vorliegende Arbeit hat prihistorische
Felsbilder (Petroglyphen) aus dem nordlichen
Grenzsaum der Sahara, zwischen westlichem
Anti-Atlas, Dschebel Bani und Wadi Draa
zum Gegenstand. Die kulturgeschichtliche
Auswertung der vorgestellten Quellen betrifft
hauptsichlich Fragen ihrer Klassifikation, ihres
Kontextes und ihrer Chronologie. Sie werden
mit Bezug auf die Kulturgeschichte sowie die
Klimaentwicklung, die Geographie und die
Ethnographie des mittleren Draa-Tales erortert.
Die der Arbeit zugrundeliegenden Quellen
wurden im Rahmen eigener Feldforschungen
der Verfasserin systematisch aufgenommen.
Im Anschluff an die Einleitung (Teil I)
wird der systematische methodische Ansatz
(Teil II) erliutert, auf den sich sowohl die
Untersuchung der Felsbildstationen (Teil III)
als auch die inhaltliche sowie die technische
und formale Analyse der Felsbilder (Teil IV)
stitzen. Die auf dem beigefiigten Datentriger
zusammengestellten Anhinge umfassen ein
Fundortverzeichnis, zahlreiche Tabellen, Karten,
Tafeln, einen umfangreichen Katalog ausgewihl-
ter Felsbilder sowie zusatzliche Materialien.
Die Einleitung (Teil I) ist der ausfiihrlichen
Darstellung verschiedener Gesichtspunkte ge-
widmet, die den Hintergrund der Studie bilden.
Die Petroglyphen des ,Bubalin® (hier ,Tazina-
Stil“) und des ,Bovidien“ sind in Marokko
der altesten Felsbildperiode zuzurechnen. Sie
gelten als Zeugnisse eines durch Desertifikation
bedingten kulturellen Wandels in Siidmarokko.
Diese Auffassung beruht auf einem in den 60er
und 70er Jahren des 20. Jhs. von A. Simoneau
entwickelten Szenario. Es orientierte sich an
den Vorstellungen des Saharaforschers P. Huard
und hat alle spiteren Deutungsversuche nach-
haltig beeinflufit (A. Rodrigue, S. Searight). Die
vorliegende Arbeit hat die Revision dieses als
unzureichend fundiert anzusehenden Interpre-
tationsansatzes zum Ziel (Kap. 1). Sie griindet
sich auf das Studium veroffentlichter Literatur
und unveroffentlichten Archivmaterials sowie
auf die Ergebnisse intensiver Feldforschungen an
zahlreichen Felsbildfundorten (Kap. 4). In der
Hauptsache werden die an einer reprisentativen

Auswahl von Felsbildstationen (20 Fundstel-

len) aus dem klar umgrenzten Arbeitsgebiet
(N 29°-30°, W 7°-9°) im mittleren Draa-Tal
(Kap. 2) dokumentierten Gravierungen (1881
Einzelfiguren auf 919 Bildfeldern) untersucht
und quellenkritisch analysiert.

Die Forschungsgeschichte (Kap. 3) behandelt
sowohl die Entdeckungsgeschichte der Felsbilder
als auch die vorhandenen Klassifikationssysteme.
Aufgrund politischer Umstinde unterlagen die
Forschungsaktivititen in den Phasen vor, wih-
rend und nach der Protektoratszeit (1912—-1956)
immer wieder engen Beschrinkungen. Die
Anwendung des traditionellen Klassifikations-
rahmens wirft grundsitzliche Probleme auf:
Der Forschungsstand im Untersuchungsgebiet
bietet keine hinreichende Basis fiir fundierte
Vergleiche mit Felsbildern besser erforschter Re-
gionen des Sahararaumes, die der Klassifikation
zugrundeliegen. Auflerdem werden verschiedene
Aspekte des Klassifikationsrahmens und seiner
Implikationen vor allem anhand des zentral-
saharischen Fundstoffes kontrovers diskutiert.
Die Felsbildklassifikation nach H. Lhote bietet
im ibrigen keine in jedem Falle nachvollzieh-
baren Merkmale zur Unterscheidung oder zur
Identifizierung des ,Bubalin® (hier ,Tazina-
Stil“) und des ,,Bovidien®. Bei den vermeintlich
im studmarokkanischen Fundstoff vertretenen
yAttributen der Jager” handelt es sich tiberdies
um allgegenwirtige Darstellungselemente oder
abstrakte Motive, die eine von Huard postu-
lierte ,Kultur der Jager* nicht hinreichend
genau charakterisieren. Somit entbehrt der
hauptsichlich am Konzept Huards orientierte
Deutungsansatz Simoneaus im Grunde genom-
men jeglicher Grundlage.

Auflerdem wird erortert, wie die Frage nach
natirlicher Wiistenbildung oder anthropogener
Desertifikation in der Prasahara unabhingig von
der Interpretation der Felsbilder zu beurteilen
ist (Kap. 5). Die Besiedlungsgeschichte ist noch
so gut wie unerforscht. Es besteht keine Mog-
lichkeit, einen Zusammenhang zwischen Fels-
bildfundorten oder Petroglyphen unter freiem
Himmel und Sachtiberresten (Fundstreuungen,
Grabhiigel) in ihrer Umgebung herzustellen. Die
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bisherigen Annahmen iber eine Desertifikati-
on im Untersuchungsgebiet lassen sich nicht
bestatigen. Die marokkanische Prisahara ist
keine unbewohnte Vollwiiste. Sie war und ist
eine Ubergangszone zwischen Mediterrangebiet
und Wistenraum, in der bis heute Elemente
tropischer Flora und Fauna vorkommen. Es
liegen bislang keine Nachweise klimatischer
Ursachen oder physischer Anzeichen fritherer
Desertifikationsprozesse vor, die sich zweifelsfrei
auf schadliche Auswirkungen des menschlichen
Wirtschaftens (z. B. Rinderhaltung im Neoli-
thikum) zurickfiihren lassen.

Im zweiten Teil (Teil IT) wird der systemati-
sche methodische Ansatz dargelegt, auf den sich
sowohl die Dokumentation als auch die Analyse
der in der vorliegenden Arbeit behandelten
Felskunst stiitzt. Dabei werden grundsitzliche
methodologische und bildtheoretische Fragen
besprochen sowie zentrale bildanalytische Be-
griffe und Konzepte (E. Gombrich, E. Panofsky,
M. Schapiro) erklart. Das auf dieser Basis
geschaffene analytische Werkzeug ermoglicht
erstmals eine differenzierte Beurteilung der
sidmarokkanischen Felsbildzeugnisse.

Aufgrund des Forschungsstandes war keine
hinreichende Quellengrundlage fiir die Unter-
suchung verfligbar. Deshalb wurde zunichst im
Rahmen neuer Feldforschungen (Kap.6) eine
systematische Felsbilddokumentation angelegt.
Die Untersuchung der auf diese Weise erschlos-
senen Quellen (Teil III-1V) bezieht sich zum
einen auf die Felsbilder (Petroglyphen) selbst
und zum anderen auf den Ort, an dem sie
vorkommen (Felsbildstation).

Der dritte Teil (Teil III) befafit sich mit
der Frage, unter welchen Gesichtspunkten
die innerhalb der riumlichen Einheit einer
Felsbildstation miteinander vergesellschafteten
Petroglyphen als homogenes Ensemble oder
als heterogene Ansammlung von Bildwerken
anzusehen sind.

Die hier vorgenommene Abgrenzung der
einzelnen Fundorte orientiert sich an den
nattirlichen Reliefformen. Dies ermoglicht erst-
mals eine Beschreibung der die Fundsituation
kennzeichnenden Merkmale (Kap. 9). Die Fund-
plitze sind zumeist mit nach der Sonnenseite
exponierten Bereichen markanter, in norddstliche
Richtung orientierter Erhebungen oder mar-
kanter Unterbrechungen derselben verbunden.
Sie treten vorwiegend in Hanglagen oder auf
Schichtkimmen oder Schichtrippen auf. Die
Gravierungen verteilen sich iiberwiegend auf
leicht zugingliche, in bezug auf die Umgebung
herausgehobene Bereiche.

N
o

Die Analyse der Zusammensetzung der
Felsbilder (Kap. 10-11) betrifft den Fundstoff
einer reprasentativen Auswahl von 20 Statio-
nen. Sie befinden sich im Einzugsgebiet der
wichtigsten, vom Anti-Atlas zum Wadi Draa
herabftihrenden Trockenflufsysteme und vertei-
len sich auf die verschiedenen geographischen
Zonen des Untersuchungsgebietes. Die Felsbild-
zusammensetzung wird hinsichtlich der drei
Bildaspekte des Dargestellten (Bildgegenstand
oder Motiv), des Darstellenden (Bildsubstanz,
u. a. Herstellungstechnik) und der Darstellung
(visuelle Form, u.a. Kontur und Perspektive)
untersucht. Unter den Bildern sind dabei die
Einzelfiguren von den Verknupfungen der auf
einem Bildfeld miteinander vergesellschafteten
Einzeldarstellungen (Szenen, nicht-szenische
Bilder, Palimpseste) zu unterscheiden. Die
Fallstudien (Kap.10) veranschaulichen die
individuellen Besonderheiten der einzelnen
Fundorte. Die Vergleichsstudie (Kap. 11) ver-
deutlicht demgegeniiber die bemerkenswerten
Gemeinsamkeiten und Unterschiede, die an
den ausgewdhlten Fundplitzen hinsichtlich der
Zusammensetzung der Felsbilder bestehen.

Die Analyseergebnisse beweisen, dafl eine
Felsbildstation (Reliefform) als riumliche Einheit
aufzufassen ist, in der unter thematischen sowie
technischen und formalen Gesichtspunkten von-
einander verschiedene Petroglyphen miteinander
vergesellschaftet sind. Ein Felsbildfundort 1dflt
sich deshalb keineswegs insgesamt dem ,,Buba-
lin“ (hier ,Tazina-Stil“) oder dem ,Bovidien®
zuordnen, wie es bislang iiblich war. Mit Riick-
sicht auf die vertretenen Herstellungstechniken
sind vielmehr Fundplitze, an denen nahezu aus-
schliefflich gepunzte Darstellungen vorkommen
(P-Stationen) von Fundstellen zu unterscheiden,
an denen geschliffene Zeichnungen deutlich
iberwiegen (S-Stationen). Des weiteren sind
die Gravierungen durch den herkémmlichen
Klassifikationsrahmen nicht hinreichend cha-
rakterisierbar. Die Ergebnisse zeigen jedoch,
dafl unter den zur Kennzeichnung des ,,Stils"
geeigneten Kriterien die Merkmalkombination
von Konturgestaltung und Perspektive eine
aussagefihige Untergliederung des Fundstoffes
ermoglicht.

Der vierte Teil (Teil IV) beschaftigt sich
mit Definition, Zeitstellung und Deutung der
unter der Bezeichnung ,,Bubalin“ (hier , Tazina-
Stil“) und ,,Bovidien“ oder ,,Pseudo-Bovidien®
zusammengefafiten Erscheinungen. Anhand der
Ergebnisse der Felsbildanalyse lifit sich die
Definition der traditionellen Klassifikations-
einheiten fur den Geltungsbereich des Unter-
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suchungsgebietes prizisieren. Die thematischen
sowie die technischen und formalen Merkmale
der Petroglyphen werden zu diesem Zweck
unabhingig von ithrem Fundort betrachtet.

Zuerst wird der Realititsbezug des Darge-
stellten tberprift (Kap. 12). Die thematische
Beschreibung beruht auf einer systemati-
schen Motivklassifikation. Sie erschliefit durch
empirische Aussagen den ,Phinomensinn®
(E. Panofsky) der Bilder. Der Fundstoff setzt
sich aus artefaktformigen (0,7 %), geometri-
schen (31,5%), schriftformigen (0,7 %), an-
thropomorphen (4 %) sowie einer Vielzahl
zoomorpher Motive (63 %) zusammen. Einige
Tiermotive sind dabei in relativ erheblichen
Anteilen abgebildet: Rind (38 %), Vogel Straufl
(8,0%), Elefant (2,6 %), Leierantilope (2,2 %),
Sibelantilope (1,9 %), Breitmaulnashorn (1,8 %),
Damagazelle (1,7 %) und Mahnenschaf (1,7 %).
Die Ubereinstimmungen und Unterschiede
zwischen Bestiarium und Fauna sprechen dafiir,
daf sich die Tierdarstellungen zwar an realen
Vorbildern orientieren, die Tierwelt aber kei-
neswegs vollstindig dokumentieren.

Die neue, erstmals am Fundstoff der marok-
kanischen Priasahara erarbeitete Felsbildklassi-
fikation griindet sich auf ,stilistisch® relevante
Merkmale der visuellen Form der Bilder. Der
gesamte Felsbildfundstoff der analysierten Stich-
probe wurde nach Darstellungstypen geordnet
(Kap. 13). Diese Darstellungstypen sind durch
die Merkmalkombination von Konturgestaltung
und Perspektive gekennzeichnet und durch eine
damit verbundene Herstellungstechnik naher
bestimmt. Sie sind hinsichtlich ithrer Motivzu-
sammensetzung miteinander vergleichbar und
konnen auf dieser Basis zeitlich eingeordnet
werden.

Abschlieffend werden Zeitstellung und Deu-
tungsmoglichkeiten anhand der durch Motiv-

zusammensetzung und riumliche Verbreitung
der Bildgruppen gegebenen Anhaltspunkte
eingegrenzt (Kap. 14). Im Arbeitssgebiet sind
im wesentlichen zwei Varianten der ,Tazina-
Schule“ und drei Varianten des ,Pseudo-Bo-
vidien“ zu unterscheiden. Sie sind durch die
Merkmale der entsprechenden Darstellungstypen
gekennzeichnet. Die ,Tiggane-Gruppe“ und
die ,Meskiou-Gruppe“ der ,Tazina-Schule”
sind vorwiegend studlich des Dschebel Bani
belegt und durch Wildtierbilder geprigt. Die
»Moumersal-Gruppe®, die , Taheouast-Gruppe*
und die ,Imaoun-Gruppe“ des ,Pseudo-Bovi-
dien“ kommen dagegen tiberwiegend nordlich
des Dschebel Bani vor. Wild- und Haustiere
bestimmen das Motivspektrum einer Variante,
Haustiere (Rinder) das der beiden anderen.
Die Motivzusammensetzung der Varianten der
yTazina-Schule“ und des ,Pseudo-Bovidien®
stimmt in qualitativer Hinsicht weitgehend
iberein. Somit ist von einer Gleichzeitigkeit
der zugehorigen Bildwerke auszugehen. Sie sind
aufgrund der Waffenmotive als metallzeitlich
anzusehen. Die Patina der Gravierungen erlaubt
hingegen keine Riickschliisse auf ihre Zeitstel-
lung. Im tbrigen ist den Abbildungen keinerlei
Beleg fir die Ablosung einer jigerischen durch
eine pastorale Wirtschaftsweise zu entnehmen,
wie es frither behauptet wurde. Aus dem
Motivspektrum ergeben sich iberdies keine
Anhaltspunkte, die frithere Annahmen tiiber
einen desertifikationsbedingten Kulturwandel
in Verbindung mit neolithischer Rinderhaltung
bestitigen. In Anbetracht ihrer raumlichen
Verbreitung konnten die Petroglyphen jedoch
im Zusammenhang mit einer an die semiari-
den Umweltbedingungen der Vergangenheit
angepafiten Wanderweidewirtschaft zwischen
Atlasgebirge und Pridsahara entstanden sein.
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Résumé

Le présent travail traite de l’art rupestre
(pétroglyphes) de la lisiere nord du Sahara,
plus précisément de la région comprise entre
’Anti-Atlas occidental, le Jbel Bani et ’Oued
Draa. Le dépouillement historique des sources
archéologiques présentées concerne particuliere-
ment les problemes liés a leur classification,
a leur contexte, et a leur chronologie. Ces
problématiques sont discutées en référence a
’histoire des civilisations, a [’évolution du
climat, a la géographie, et a l’ethnographie
de la vallée moyenne du Draa. Dans le cadre
de travaux préalables sur le terrain, l'auteur
a documenté d’une maniere systématique les
sources archéologiques qui constituent le fon-
dement de la présente étude.

L’introduction (1° partie) est suivie par un
commentaire sur la méthode systématique (2°
partie) qui forme la base de I’étude des stations
d’art rupestre (3° partie), ainsi que de I’analyse
thématique, technique et morphologique des
gravures (4° partie). Les annexes réunies dans
le support de données inclus comprennent un
inventaire des sites d’art rupestre, de nombreux
tableaux, des cartes, des planches, un catalogue
volumineux d’images rupestres sélectionnées,
ainsi que d’autres matériaux.

L’introduction (1° partie) est consacrée a la
présentation détaillée de plusieurs aspects qui
forment le dessous de la présente étude. Au
Maroc, les gravures du «Bubalin» («Style de
Tazina») et du «Bovidien» appartiennent a la
période d’art rupestre la plus ancienne. Elles
sont considérées comme les témoins d’un
changement culturel qui aurait été causé jadis
par la désertification du Sud marocain. Cette
conception s’inspire d’un scénario développé
au cours des années soixante et soixante-dix
par A. Simoneau. Il prenait comme modele les
notions de l’explorateur du Sahara P. Huard.
Par la suite, il avait un effet persistant sur
toutes les tentatives d’interprétation ultérieures
(A. Rodrigue, S. Searight). Le présent travail se
propose comme objectif la révision de cette
interprétation insuffisamment fondée (Chapitre
1). Il est basé sur I’étude de la littérature pu-
bliée et des matériaux classés dans les archives,

ainsi que sur les résultats de travaux intenses
sur un grand nombre de sites d’art rupestre
(Chapitre 4). Principalement, les gravures (1881
figures individuelles sur 919 panneaux) qui ont
été documentées sur une sélection représentative
de stations d’art rupestre (20 sites) situées dans
une région clairement délimitée (N 29°-30°, W
7°=9°) de la vallée moyenne du Draa (Chapitre
2) sont soumises a Un examen critique.
Lhistorique des recherches (Chapitre 3) traite
aussi bien I’histoire des découvertes que les
systemes de classement qui ont été appliqués
a l’art rupestre. Au cours des périodes avant,
pendant et apres le protectorat (1912-1956), en
raison de la situation politique, les activités
de recherche étaient souvent soumises a des
restrictions. Lapplication du cadre classifica-
toire traditionnel souleve plusieurs difficultés
fondamentales: Vu I’état des recherches dans la
région étudiée, il est impossible d’effectuer des
comparaisons fondées avec l’art rupestre mieux
connu des autres régions du Sahara qui est a
origine du systeme de classement. En outre,
divers aspects du cadre classificatoire traditionnel
et de ses implications sont controversés, surtout
en ce qui concerne l’art rupestre du Sahara
central. De plus, en l’absence de points de
repére typiques, le classement de I’art rupestre
selon H. Lhote ne permet pas d’identifier ou
de distinguer le «Bubalin» («Style de Tazina»)
et le «Bovidien». Par ailleurs, pour ce qui est
des «attributs des chasseurs» qui existeraient
dans l’art rupestre du Sud marocain, il s’agit
d’éléments de représentation omniprésents ou
de motifs abstraits qui ne conviennent pas a
caractériser la «culture des chasseurs» postulée
par Huard. Par conséquent, I’interprétation de
I’art rupestre du Sud marocain selon Simoneau,
qui prenait comme modele les notions de
Huard, est dénuée de tout fondement.
Ensuite, la discussion est portée sur le
probleme posé par la désertification présumée
de la région présaharienne, en tenant compte
des indices qui devraient exister indépen-
damment de D'interprétation de l’art rupestre
(Chapitre 5). Faute de recherches, I’histoire de
’occupation du sol est pratiquement inconnue.
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Il n’y a pas de moyen d’établir un rapport
entre les stations d’art rupestre en plein air et
les vestiges matériels (sites de surface, tumulus)
dans leur contexte. Les suppositions avancées
par le passé sur la désertification de la région
étudiée ne peuvent se défendre. Le Présahara
marocain n’est pas un désert inhabité. Au
contraire, le Présahara constitue une zone de
transition entre la région méditerranéenne et
’espace désertique. De surcroit, il présente la
particularité qu'on y trouve jusqu’a nos jours
des éléments caractéristiques de la flore et de
la faune tropicale. Dans le cas présent, il n’y a
pas de preuves d’anciens processus de déserti-
fication (causes climatiques, indices physiques)
qui remonteraient incontestablement aux effets
nuisibles de I’action humaine (p. e. I’élevage de
beeufs pendant la période néolithique).

Dans la deuxieme partie (2° partie), la mé-
thode systématique qui constitue le fondement
des procédés de documentation et d’analyse de
Iart rupestre traité dans le présent travail est
exposée. Notamment, certaines questions de
base concernant la méthodologie ainsi que la
théorie de I’image sont discutées, et quelques
idées et conceptions d’importance fondamen-
tale pour l’analyse des images (E. Gombrich,
E. Panofsky, M. Schapiro) sont expliquées.
L’instrument analytique crée ainsi permet pour
la premiere fois d’évaluer I’art rupestre du Sud
marocain de facon différenciée.

En raison de 1’état des recherches, les sour-
ces documentaires disponibles n’étaient pas
suffisantes pour pouvoir effectuer la présente
étude. Pour cela, une documentation systé-
matique d’un échantillon important de Dart
rupestre du Présahara marocain a été établie
dans le cadre de travaux préliminaires sur le
terrain. L’étude du fonds documentaire ainsi
constitué (3° et 4° partie) se réféere aussi bien a
art rupestre (pétroglyphes) qu'au lieu de son
apparition (station d’art rupestre).

La troisieme partie (3° partie) s’occupe de
la question de savoir dans quelle mesure les
gravures associées au sein d’un site d’art ru-
pestre (unité spatiale) constituent un ensemble
homogéne ou une accumulation d’images
hétérogenes.

La délimitation des stations individuelles
proposée ici prend comme modele les formes
naturelles du relief. Ce procédé permet pour
la premiere fois de décrire les caractéristi-
ques de la situation des sites (Chapitre 9). La
plupart du temps, les stations sont liées aux
zones exposées au soleil qui se trouvent sur
des élévations marquantes ou les cluses qui

les traversent. Ils apparaissent surtout sur les
versants ou sur les crétes orientées dans le
sens SO-NE. Les pétroglyphes se répartissent
principalement sur les zones faciles d’acces,
mais surélevées par rapport aux environs.

L’analyse de la composition de I’art rupestre
(Chapitre 10-11) touche I’ensemble des images
gravées d’une sélection représentative de 20 sites.
Ces stations se répartissent aussi bien sur les
bassins versants des principaux systemes d’oueds
qui descendent de I’Anti-Atlas a ’'Oued Draa
que sur les différentes zones géographiques
de la région étudiée. Leur composition en
art rupestre est examinée en tenant compte
des trois aspects de l'image, cest-a-dire le
représenté (I’objet de I’image ou le motif), le
représentant (la substance de I’image, dont la
technique de gravure), et la représentation (la
forme visuelle de I’image, dont le contour et
la perspective). Pour ce qui est des images, il
faut cependant distinguer les figures isolées des
associations de représentations individuelles sur
un méme panneau (scéne, image non-scénique,
palimpseste). Les études de cas (Chapitre 10)
concrétisent les particularités individuelles
des stations examinées. En revanche, 1’étude
comparative (Chapitre 11) explicite aussi bien
les points communs que les différences remar-
quables qui caractérisent la composition en art
rupestre des sites sélectionnés.

Les résultats de I’analyse démontrent clai-
rement qu’une station d’art rupestre (forme de
relief) est une unité spatiale au sein de laquelle
des pétroglyphes qui se distinguent du point
de vue thématique, technique et morpholo-
gique sont associées. Par conséquent, un site
ne saurait en aucun cas étre attribué en bloc
au «Bubalin» («Style de Tazina») ou au «Bo-
vidien», comme il était d’usage par le passé.
Au contraire, en considération des techniques
de gravure représentées, on peut établir une
différence entre les sites composés presque
exclusivement d’images poingonnées (stations
«p») d’une part, et les stations qui présentent
une part dominante de dessins polis (stations
«s») de l'autre. En outre, l'art rupestre ne
saurait étre caractérisé d’une maniere adéquate
par le cadre classificatoire traditionnel. Cepen-
dant, d’aprés les résultats, la combinaison des
criteres du contour et de la perspective — qui
sont également des attributs qui conviennent a
caractériser un «style» — permet d’établir pour
la premiere fois une classification pertinente de
’art rupestre du Présahara marocain.

La quatrieme partie (4° partie) s’occupe de la
définition, de la datation et de I’interprétation
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des phénomenes réunis sous les dénominations
de «Bubalin» («Style de Tazina») et de «Bo-
vidien» ou «Pseudo-Bovidien». En s’appuyant
sur les résultats de I’analyse, on peut préciser
la définition des unités classificatoires tradi-
tionnelles pour la région étudiée. A cet effet,
les caractéristiques thématiques, techniques et
morphologiques de I’ensemble des pétroglyphes
sont examinées indépendamment de leur loca-
lisation dans un site donné.

Dans un premier temps, le rapport entre
les themes représentés et la réalité est examiné
(Chapitre 12). La description thématique des
gravures est basée sur un classement systé-
matique des motifs. Le sens «phénoménologi-
que» (E.Panofsky) des images est cependant
reconstitué par des propositions empiriques.
L’échantillon d’art rupestre est composé de
représentations d’artefacts (0,7 %), de formes
géométriques (31,5%), de caracteres écrites
(0,7 %), de figurations anthropomorphes (4 %)
ainsi que d’une grande variété de themes zoo-
morphes (63 %). Dailleurs, quelques motifs ani-
maliers sont figurés dans des proportions assez
importantes: Le beeuf (38 %), lautruche (8,0 %),
I’éléphant (2,6 %), le damalisque (2,2 %), loryx
algazelle (1,9 %), le rhinocéros blanc (1,8 %), la
gazelle dama (1,7 %), et le moufflon (1,7 %).
A en juger d’aprés les points communs et les
différences entre le bestiaire (faune gravée) et
la faune (faune ayant existé ou existante), les
représentations d’animaux s’inspirent de modeles
réels, toutefois sans documenter |’intégralité
du monde animal.

La nouvelle classification a été établie pour
la premiere fois en référence a l'art rupestre
du Présahara marocain. Elle est fondée sur
des caractéres d’importance «stylistique» liés
a la forme visuelle des images. L’intégralité de
I’échantillon d’art rupestre examiné a été classé
par types de représentations (Chapitre 13). Ces
types de représentations sont caractérisés par
la combinaison des caractéres du contour et
de la perspective, et ils sont déterminés en
détail par une technique de gravure donnée
qui y est liée. Ce procédé permet aussi bien
de comparer la composition en motifs des
différents types de représentations que de les
dater sur la base de I’éventail des thémes qui
y appartiennent.

Pour conclure, la datation et I’interprétation
de l’art rupestre sont discutées en s’appuyant
sur les indices fournis par la composition en
motifs et la distribution spatiale des différents
groupes d’images (Chapitre 14). Au sein de la
région étudiée, il y a essentiellement deux
variantes de «I’école de Tazina» et trois vari-
antes du «Pseudo-Bovidien». Ces variantes sont
caractérisées par les attributs des types de
représentations correspondants. Leur distribu-
tion spatiale est apparemment liée aux bassins
versants de certains systéemes d’oueds qui
descendent de I’Anti-Atlas 2 I’Oued Draa. Le
«groupe de Tiggane» et le «groupe de Meskaou»
de «I’école de Tazina» se trouvent surtout au
sud du Jbel Bani et sont caractérisés par les
images d’animaux sauvages. En revanche, le
«groupe de Moumersal», le «groupe de Ta-
heouast», et le «groupe d’Imaoun» du «Pseu-
do-Bovidien» apparaissent principalement au
nord du Jbel Bani. Tandis que les animaux
sauvages et domestiques dominent 1’éventail
thématique d’une des trois variantes, celui des
deux autres est caractérisé par les animaux
domestiques (beeuf). Du point de vue quali-
tatif, la composition thématique des variantes
de «l’école de Tazina» et du «Pseudo-Bovidi-
en» est largement identique. Par conséquent,
on peut présumer que les images correspon-
dantes sont contemporaines. En raison de la
présence de certains motifs d’armes, il faut
considérer qu’ils datent de I’dge des métaux.
Par contre, on ne peut pas déduire 1’age des
gravures de la patine de leur trait. En outre,
I’art rupestre ne présente aucune preuve qu’une
économie pastorale ait pris la releve d’une
économie de chasseurs, comme on le prétendait
par le passé. Par ailleurs, I’éventail thématique
de lart rupestre ne fournit aucun indice qui
confirmerait le présumé changement culturel
causé par un processus de désertification lié a
un élevage néolithique de beeufs. En revanche,
en considération de la distribution spatiale des
différents groupes d’images, les pétroglyphes
étaient peut-étre crées dans le cadre d’une
transhumance adaptée a ’environnement semi-
aride du passé qui oscillait entre les montagnes
de I’Atlas et le Présahara.




Abstract

The present dissertation deals with prehistoric
rock art (petroglyphs) from the northern fringe
of the Sahara, or more precisely from the area
situated between the Western Anti-Atlas, the
Jebel Bani and the Wadi Draa. In the main,
the historico-cultural analysis of the rock
engravings that are presented, mostly for the
first time, concerns problems related to their
classification, context and chronology. These
issues are discussed with regard to the history
of civilization, as well as with reference to
climatic change and to the geography and the
ethnography of the mid valley of Wadi Draa.
In the course of several preliminary surveys in
South Morocco, the author has methodically
recorded the archaeological sources that form
the basis of the investigation. The introduc-
tion (Part I) is followed by an account of the
systematic methodical Jppnmch (Part II) that
underlies both the examination of rock art
sites (Part III) and the analysis of subject,
technique and morphology of the engravings
(Part IV). The appendices that are placed on
the attached CD/DVD include an inventory
of rock art sites, tables, maps, plates, a sub-
stantial catalogue of selected rock art pictures
and supplementary information.

The introduction (Part I) details diverse
points that form the background to the present
paper. In Morocco, the rock engravings of the
“Bubalin” (“Tazina-Style”) and of the
dien” belong to the oldest rock art period.

“Bovi-

They are regarded as evidence for a cultural
change that is attributed to the anthropogenic
desertification of South Morocco. This view is
based on a scenario that was developed during
the 1960s and 1970s by A. Simoneau, inspired
by the conceptions of the Saharan investigator
P. Huard. Eventually, it had a profound effect
on all further attempts at understanding South-
Moroccan rock art (A. Rodrigue, S. Searight).
The present thesis is aimed at a revision of
these unsound notions (Chapter 1). It is based
on the study of both published literature and
unpublished records, as well as on the results
of intensive fieldwork on numerous rock art
sites (Chapter 4). Mainly, the rock engrav-

ings (1881 figures on 919 panels) that were
recorded on a representative selection of sites
(20 locations) from a clearly defined area (N
29°-30, W 7°-9°) in the mid valley of Wadi
Draa (Chapter 2) are scrutinized and critically
evaluated. The history of research (Chapter 3)
deals with both the sequence of discoveries and
the classifications that were applied to the rock
art. In consequence of political circumstances,
research was often subject to restrictions in the
intervals before, during and after the period
of the protectorate (1912-1956). The applica-
tion of the traditional classificatory frame
brings up several problems of a fundamental
nature: in view of the state of research in the
area under study, there is no basis for sound
comparison with the better-known rock art
from other regions of the Sahara that under-
lies this classification. Besides, various aspects
of the traditional classificatory frame and its
implications are controversial, particularly as
regards the rock art of the central Sahara.
Incidentally, in the absence of “typical marks”,
the classification according to H. Lhote does
not permit one to identify drawings that be-
long to the “Bubalin” (“Tazina-Style”) or to
the “Bovidien”, or rather to tell them apart.
Moreover, as for the “attributes of hunters”
that are supposed to exist in South-Moroccan
rock art, one is actually dealing with abstract
motifs or omnipresent representational elements
that are unsuited to characterize the “culture
of hunters” as postulated by Huard. Conse-
quently, the interpretation of South-Moroccan
rock art according to Simoneau, which was
mainly inspired by Huard’s conceptions, is
completely unfounded.

The additional discussion on the issue of
natural versus anthropogenic desertification
of the Pre-Sahara focuses on circumstantial
evidence that is independent of rock art
interpretation (Chapter 5). Due to lack of
research, the history of human occupation i1s
still virtually unknown. Besides, there is no
way to establish an interrelationship between
the open-air rock art sites and the diverse
material remnants (surface sites, burial mounds)
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that exist in their context. In fact, previous
assumptions on the desertification of the area
under study cannot be supported. The Moroccan
Pre-Sahara is not an uninhabited desert. On
the contrary, it was and still is a transitional
zone between the Mediterranean region and
the full desert. What is more, elements of
tropical flora and fauna are to be found there
to this day and constitute one of its distinc-
tive features. To date, there is no evidence for
any ancient process of desertification (climatic
causes, physical indicators) that could be put
down unquestionably to the damaging effects
of human activity (e. g. cattle herding during
the Neolithic period).

In the second part (Part II), further details
are given about the systematic methodical ap-
proach that underlies both the recording and
the analysis of the rock engravings that are
considered in the present paper. Principally,
certain queries that are fundamental to the
methodology as well as to the theory of pic-
torial representation are discussed and some
important conceptions and ideas (E. Gombrich,
E. Panofsky, M. Schapiro) that are basic to
pictorial analysis are explained. By means of
the analytical apparatus that was created in
this way, a discriminate evaluation of South-
Moroccan rock art is made possible for the
first time.

At the start, owing to the state of research,
the available documentary sources were insuf-
ficient to carry out the present investigation.
[nitially, an extensive rock art sample was
therefore systematically recorded, during several
seasons of fieldwork (Chapter 6). The examina-
tion of the thus established collection of rock
art documents (Part III and IV) refers to both
the rock art (petroglyphs) and the location of
its appearance (rock art site).

The third part (Part III) examines the
question of whether the engravings that are
to be found associated with one another on
an individual rock art site (spatial unit) are
tantamount to a homogenous ensemble or to
a deposit of heterogeneous pictures. The de-
limitation of an individual rock art site as it
is done here is adapted to the natural shape
of the relief. As a result of this procedure,
the features that characterize the situation of
the rock art sites can be specified for the first
time (Chapter 9). For the most part, the sites
are connected to the sunny parts of striking
elevations or the valleys (cluse) that transverse
them. They are located predominantly on
slopes or on crests that bear SW-NE. The

rock engravings are spread primarily across
those sectors that are easily accessible, but
stand out against the environment.

The analysis of rock art composition (Chapter
10 and 11) involves the engravings that belong
to the above-mentioned sample of 20 rock art
sites. This representative selection of sites covers
both the main wadi systems that come down
from the Anti-Atlas to the Wadi Draa and the
various geographical zones of the area under
study. Their rock art components are consid-
ered with regard to three pictorial aspects: the
“represented” (the subject of the depiction or
the motif), the “representing” (the substance
of the depiction, i.e. technique) and the “rep-
resentation” (the visual form of the depiction,
i.e. outline and perspective). In the process,
solitary images have to be distinguished from
associations of individual drawings on a single
panel (scene, non-scenic picture, palimpsest).
The case studies (Chapter 10) exemplify the
peculiarities of the explored rock art sites. In
contrast, the comparative examination of these
sites (Chapter 11) elucidates both the notable
similarities and the remarkable differences that
characterize their rock art composition. The
results clearly show that a rock art site (part
of the relief) is merely a spatial unit that com-
prises a significant variety of rock markings,
the latter ditfering from the point of view of
motif, technique and morphology. One can
conclude from this that such a site, as a whole,
can no longer be attributed to the “Bubalin”
(“Tazina-Style”) or to the “Bovidien”.

However, considering the diverse techniques
underlying the creation of petroglyphs, sites
with a high proportion of polished engravings
(named “s-sites”) visibly differ from sites that
consist almost exclusively of pecked engravings
(named “p-sites”). Moreover, the traditional
classificatory frame has proved insufficient
for the description of the rock art. Yet, the
results unmistakably reveal that by means of
the combined morphological criteria of contour
and perspective — which are also suitable at-
tributes for the characterization of “style” — a
meaningtul classification of Pre-Saharan rock
art i1s made possible for the first time.

The fourth part (Part IV) deals with the
definition, the date and the interpretation of
those phenomena that were hitherto subsumed
under the terms of “Bubalin” (“Tazina-Style”)
and “Bovidien” or “Pseudo-Bovidien”. As a
result of the rock art analysis, the definition
of these traditional classificatory units can
be stated much more precisely, at least with
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With this aim
in view, the thematic, technical and morpho-

regard to the area under study.

logical traits of all the rock engravings that
belong to the above-mentioned sample are
examined, independently of their affiliation to
a given site. First of all, the relation between
the depicted subjects and reality is reviewed
(Chapw' 12). The thematic dcs‘cription of the
engravings is based upon a systematic classifi-
cation of motifs. Still, the phcnomcnolo"u‘11
sense (E. Panofsky) of the pictures is worked
out by means of empirical statements. The
rock art sample is made up of depictions of
artefacts (0,7 %),
written characters (0,7 %),

geometric forms (31,5 %),
anthropomorphic
figures (4 %) and a large variety of zoomorphic
subjects (63 %). Incidentally, several animals
are represented in quite considerable propor-
tions: Cattle (38 %), Ostrich (8,0 %), Elephant
(2,6 %), Korrigum (2,2 %), Scimitar-Horned
Oryx (1,9 %), White Rhinoceros (1,8 %), Dama
Gazelle (1,7 %) and Barbary Slmp (1,7 %).
From the similarities and differences between
(depicted fauna) and the fauna
(living or extinct), it can be concluded that the

the “bestiarium”
depictions of animals were inspired by models
from reality, however without upmduuno the
totality of the surrounding animal kingdom.
The new classification, which for the first time
emerges from the rock art of the Moroccan
Pre-Sahara, is founded on distinctive features
of visual form that are suitable to characterize
“style”. All the rock engravings that belong
to the above-mentioned sample were divided
into representational types (Chapter 13). These
types are determined by the combined traits of
contour and perspective, and they are qualified
by the associated technique. Owing to this
procedure, the diverse representational types
can be compared with regard to motif com-
position and they can be dated on the basis
of the variety of affiliated subjects.

Finally, date and interpretation of the rock

art are discussed with reference to motif com-

Jebel Bani.

position and spatial distribution of the diverse
4). Within the area
under study, there are essentially two variants
of the

pictorial groups (Chapter

“Tazina school” and three variants of

the “Pseudo-Bovidien”. These variations are

characterized by traits of the corresponding
representational types. Apparently, their spatial
distribution is linked to a number of wadi
systems that come down from the /\n[i~/\tlns
to the Wadi Draa. The ° Iwmmc group” and
the “Me: of lhc
are typified by depictions of wild animals and
of the
“Moum-

skdou group” Tazina school”
they are mam]\ situated to the south
On thc other hand, the
ersal group”, tlu Taheouast group” and the
“Imaoun group” are mostly to be found to
the north of the Jebel Bani. Whereas wild and
domestic animals prevail among the motifs of
the two others are typified by
domestic animals (cattle). As far
as quality is concerned, there is a large cor-

one variant,
pictures of

respondence between the motif composition

of the variants of the “Tazina school” and of

the “Pseudo-Bovidien”. Consequently, it can
be expected that the affiliated engravings are
contemporaneous. On account of some distinc-
tive depictions of arms, they must date from
the Bronze Age and Iron Age. Conversely, the
date of the md\ markings cannot be inferred
there 1s no

from their patina. Incidentally,

evidence for the hitherto .1llwcd replacement
of a hunting economy by a pastoml economy
to be gathered from the depictions. Moreover,
the motif composition does not show any
indication for the previously assumed process
of desertification in connection with Neolithic
cattle herding and the subsequent cultural
change. Yet, in consideration of the spatial
distribution of the diverse pictorial groups,
the rock markings may have been created in
the context of a transhumance that, as it was
adapted to the semi-arid environment of the
past, oscillated between the mountain zones

of the Atlas and the Pre-Sahara.
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haus (Ende 20. Jh.).
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