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Der vorliegende Band ist der Vorstellung der Panathendischen Preisamphoren und

der rotfigurigen Gefalle gewidmet, die in Athen zwischen dem spéten 6. und dem
spaten 4. Jh. v. Chr. hergestellt wurden; sie wurden im Heraion von Samos als Votive
aufgestellt, spater abgerdumt und meist als Fullmaterial fir neue Bauprojekte wie-
derverwendet.

Die Fragmente Panathendischer Preisamphoren stammen fast ausschlieBlich aus dem
frihen 5. Jh. v. Chr. Einzigartig sind die mindestens 17 Panathendischen Preisampho-
ren des sog. Malers der samischen Preisamphoren: Sie sind nicht nur die ersten Weih-
gaben dieser Art im Heraheiligtum, sie prasentieren mit ihren verschiedenen Riick-
seitenbildern auch einen in diesem Umfang einzigartigen Querschnitt durch die
sportlichen Wettbewerbe bei den Panathenden. Fiir jeden Wettbewerb erhielt der
Sieger einen Satz Amphoren, die den eigentlichen Preis — das Olivendl aus den heili-
gen Hainen der Athena — enthielten. Das mit den Gefaen verbundene Renommee
wollte der Stifter offensichtlich mit seinen Votiven demonstrieren; mit den Gefal3en
des Malers, der wohl wenig spater als sog. Berliner Maler ein GroBer seiner Zunft
werden sollte.

Die rotfiguren Gefalle, meist Symposiongefale flihrender Maler wie Euphronios oder
Duris, zeichnen sich in der ersten Phase des Imports durch besonders gute Qualitat
aus. Nach einem Hiat zwischen etwa 440 und 410 v. Chr. wird Durchschnittsware im
Heiligtum aufgestellt, darunter viele Kratere fir die Symposien im Heiligtum, aber
auch Salbgefale, die sich eng mit der beschenkten Gottheit verbinden lassen. Die
Licke im Befund, die zeitlich mit den politischen Auseinandersetzungen zwischen
Samos und Athen zusammenfaéllt, ldsst sich am ehesten als >kultureller Protest« der
Samier gegen die Produkte der Hegemonialmacht Athen erklaren.

ISBN 978-3-95490-212-5
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1 Die Panathenaischen

Die Panathendischen Preisamphoren aus dem Heraion
von Samos verdienen grofere Bekanntheit und Aufmerk-
samkeit als ihnen bislang, bedingt durch die unzurei-
chende Publikationslage, zuteil wurde. In seinem Artikel
»Griechische Keramik im samischen Heraion« berichtete
W. Technau 1929 von einem groflen Fund solcher Frag-
mente’, beschrieb die auf den Riickseiten dargestellten
Themen und nahm die zeitliche Einordnung vor: »Wo die
archaische Siidhalle von der Nordwand des iiber ihr lie-
genden Baus zerstort wird, sind in dem Schutt, der auch
die schonen ionischen Schalenfragmente und eine Menge
hellenistischer Scherben enthielt, zahlreiche Bruchstiicke
panathendischer Amphoren herausgekommen. Sie lassen
sich auf neun verschiedene Gefifle verteilen, von denen
sechs folgenden Agonen zugehoren: Wettlauf, Wagen-
rennen, Ringkampf, Hoplitenlauf und zwei Faustkdmpfe.

1 Technau 1929, 40. Zur Schicht Kalpaxis 1986, 58.
2 Frel 1969, passim.

Preisamphoren aus dem
Heraion von Samos

Diese Amphoren gehdren meistenteils dem frithen 5.Jh.
an; ein paar Fragmente mit einem ausruhenden Athleten
sind aus dem spéteren 4. Jh. ...«. Weitere Erwdhnung fin-
den die Scherben in einem Aufsatz von J. Frel?, der in
einer langen Fufinote die Erkenntnisse G. Schmidts® refe-
riert. 1992-1994 habe ich im Anschluss an die attisch
schwarzfigurigen Fragmente auch jene der Panathenii-
schen Preisamphoren im Museum von Vathy studiert,
1996 das Manuskript abgeschlossen und 2001 die Ergeb-
nisse meiner Arbeit in einem Vorbericht prasentiert*.
Von grofler Hilfe waren dabei die Neuaufnahmen, die
von H.Kienast befiirwortet und 1998 von K.-V. von
Eickstedt angefertigt wurden. Mit der vorliegenden Pub-
likation werden die Panathendischen Preisamphoren aus
dem Heraion von Samos nun umfassend der Wissen-
schaft zugédnglich gemacht.

3 Die Bearbeitung der panathendischen Preisamphoren war ihm
ebenso tibertragen worden wie jene der attisch schwarz- und rot-
figurigen Keramik: Kreuzer 1998, S. VIL.

4  Kreuzer 2001, 19-23.



Die Maler der Panathenaischen Preisamphoren

Im Heraion von Samos

EinfiUhrung

Die Sieger der verschiedenen gymnischen und hippischen
Agone, die wihrend der alle vier Jahre in Athen durchge-
fuhrten Groflen Panathenden abgehalten wurden, erhielten
bemalte Gefifle®, die sog. Panathendischen Preisampho-
ren, als Ehrung®. Charakteristisch fiir diese Gefafigruppe
sind die Form, gebildet aus einer Halsamphora mit stark
gelangtem ovoiden Korper, die Grofie und die Dekoration
in unverdndert schwarzfiguriger Technik: die nach links
ausschreitende, gewappnete Athena (Promachos, die Vor-
kampferin) zwischen je einer bekronten Sdule und der
Beischrift TON AGENE®EN A®AON, die in ihrer Ein-
heitlichkeit tiber Jahrhunderte hinweg die Preisamphoren
nur dieser Spiele kennzeichnete’. Diese Amphoren ent-
standen im Auftrag der Polis Athen®in einer hohen Stiick-
zahl® in nur einer konzessionierten Werkstatt'’, fiir die
jedoch auch, wie es zumindest fiir das frithe 5.Jh. nach-
weisbar ist, Maler benachbarter Ateliers herangezogen
werden konnten''. Nicht selten sind jene Ateliers die
besten und produktivsten der Stadt'’; allerdings zeugen
die Panathendischen Preisamphoren in ihrer haufig fliich-

5 Pindar (N. 10, 34-37, fiir das Jahr 463 [?]) spricht nur von be-
malten Gefiflen, die der zweimal bei den Panathenden siegreiche
Ringer, der Argiver Theaios, erhielt.

6 Als Siegespreise fiir die musischen Wettbewerbe gab es Krinze:
Bentz 1998, 16.

Zu Panathendischen Preisamphoren zuletzt: Tiverios 2007, 1-19
und Themelis 2007, 21-32 sowie Eschbach 2007, 91-100; s. auch die
iibrigen Artikel, des weiteren Brandt 1978; Bentz 1998 und Bentz -
Eschbach 2001. Zu archaischen Panathendischen Preisamphoren
s. Moore 1999, 37-56; Lindner 2000, 79-85; Zisa 2000, 55-78, zu
Panathendischen Preisamphoren des 4. Jhs. Eschbach 1986 und Va-
lavanis 1991.

Zu den Panathendischen Preisamphoren des Kleophrades-Malers
Matheson 1989. Ihrer Vorgabe, das (Euvre des Kleophrades-Malers
auch im Verhaltnis zu den Vorgéngern des ausgehenden 6. Jhs. zu
betrachten, kommt sie nur in Ansétzen nach; die Typologie der Wa-
genlenker und die daraus gewonnene Chronologie vermag nicht zu
tiberzeugen: Sieht man sich Wagenlenker des 6. Jhs. an, so zeigt sich,
dass die unterschiedlichen Haltungen eher unterschiedlichen Pha-
sen des Rennens entsprechen. Zum Eucharides-Maler Langridge
1993 und Venuti 1995, 56-61.

7 Generelle Verinderungen sind in der immer schlankeren Gefaf3-
form ablesbar (s. auch Bentz 1998, 19), im 4. Jh. wendet sich Athena
nach rechts, anstatt wie frither nach links; individuelle Verdnderun-
gen resultieren aus dem Stil der beauftragten Werkstatt, ganz abge-

tigeren Bemalung von dem Zeitdruck, der hier im Gegen-
satz zu vielen rotfigurigen Gefiflen bei der Herstellung
bestand.

Die Riickseiten sind den jeweiligen Sportarten vorbe-
halten, die bei den Spielen durchgefiihrt wurden; der Sie-
ger wurde wohl mit einer festgelegten Anzahl von Gefa-
Blen bedacht, auf denen der Wettkampf wiedergegeben
war, in dem der Athlet seinen Sieg errungen hatte®.

Der eigentliche Siegespreis war jedoch das athenische
Olivendl, das aus den Oliven der heiligen Haine Athenas
in Attika gepresst worden war'*. Der besondere Wert be-
stand fiir diese Sieger in der alleinigen Erlaubnis, Ol aus-
fithren zu diirfen®. So erhielt ein Sieger im Wagenrennen
zu Beginn des 4. Jhs. etwa 15001 Olivendl, ein Vielfaches
des Verbrauchs einer Familie. Panathendische Preis-
amphoren in Gegenden, deren Bewohnern die Teilnahme
an den Panathendischen Spielen verwehrt war, belegen
einen lebhaften Handel mit den Gefiflen, die gefiillt oder
bereits leer dorthin gelangt waren'®. Daraus speiste sich
der materielle Gewinn, den der Sieger neben dem ideel-

sehen von den Schwierigkeiten beim Einsatz einer vollkommen
uniiblichen Technik.

8 Bentz 1998, 23 f. 27 f. An strenger staatlicher Kontrolle zweifelt
Hamilton 1996, 143.

9 Zu Mengenangaben zuletzt Bentz 1998, 16-18. 27.

10 Die Bewerbung ging wohl vom Topfer aus, wie aus den Inschrif-
ten gerade auf den frithen Panathendischen Preisamphoren deutlich
wird, Malersignaturen fehlen fast vollstindig; dazu und zur Proble-
matik der - einzigen - Malersignatur, jener des Sikelos, Bentz 1998,
29 mit Anm. 122.

11 Etwa die Panatheniische Preisamphora in Toledo (Ohio), The
Toledo Mus. 61.24: BAPD 275089; Beazley, Para. 176, 5 bis; Kunze-
Gotte 1992, 85 Nr. I 6 (Maler der Montaubon-Kentauren); Bentz
1998, 140 Nr.5.026 Taf. 51. Alternativ liefe sich auch an eine Zu-
sammenarbeit zweier Maler, wie jene von Michigan-Maler und Ma-
ler der Havanna Eule (Bentz 1998, 131 f.), denken.

12 Erwihnt sei hier nur jene des Kleophrades- und Berliner Ma-
lers.

13 So erhielt nach Auskunft des Simonides (Anth. Pal. 13, 19;
Bentz 1998, 14) der Sieger im Pentathlon 60 Preisamphoren. Anders
Hamilton 1996, 137-143.

14 Dazu Siewert 2001, 3 f.

15 Bentz 1998, 37. 89 mit dem zugrunde liegenden Sch. Pind. N. 10,
64a (in Anm. 477).

16 Bentz 1998, 89-95.



len Renommee fiir seine Person aus seinem sportlichen
Erfolg zog.

Die Spiele wurden in Athen der Uberlieferung nach
seit 566/565 abgehalten'’, waren also weniger als 20 Jahre
nach jenen in Delphi, Isthmia und Nemea eingerichtet
worden, die zusammen mit Olympia die panhellenischen
Spielorte bildeten. Anders als diese sind die Panathenéen,
wie der Name besagt, als athenisches Fest konzipiert; sie
haben ganz eindeutig den Anspruch, alle Athener inner-
halb der Polis im Rahmen eines Gétterfestes zusammen
zu fithren, integrierten aber gleichzeitig die nicht-atheni-
schen, griechischen Sieger, die an der grofien Prozession zu
Ehren Athenas teilnehmen durften. Mit den Spielen zielte
man gleichermaflen auf Identifikation wie auch auf Inte-
gration ab. Zudem erlauben die Siegespreise, den Glanz
Athens nach auflen zu tragen und zu verbreiten: Diesem
Zweck dienen die tiber Jahrhunderte hinweg einheitlich
gestalteten Panathendischen Preisamphoren; Herkunft
und Inhalt sind auf den ersten Blick einzuordnen. Sie un-
terscheiden sich insofern deutlich von den Siegespreisen
der konkurrierenden, panhellenischen Spiele. Die Pan-
atheniischen Spiele gewinnen auf diese Weise ihr eigenes
Profil und eine Attraktivitat auf ideellem wie materiellem
Gebiet.

17 Bentz 1998, 12 mit Quellen. Zu den frithen Panathenienfesten
Neils 2007, 41-51.

18 Zu den frithen Panathendischen Preisamphoren bes. Moore
1999, 37-56. s. auch Halle, Universitit 560: BAPD 310290; ABV 120
oben; Brandt 1978, 3 Nr. 2; Bentz 1998, 123 Nr.6.002 Taf. 3; von Frel
1994, 25 dem Kallikles-Maler zugeschrieben. — Genf, Slg. Chamay:
BAPD 25785; Bentz 1998, 123 Nr. 6.006; Chamay 2001, 7-9 Taf. 1 mit
der Topfersignatur des Kalikles. - London, Brit. Mus. B 130: BAPD
300828; ABV 98, 1; Brandt 1978, 3 Nr. 1; Bentz 1998, 123 Nr.6.001
Taf. 1.2. - Zu frithen Athena-Darstellungen s. auch Marx 2003,
14-29. - Hypereides: Athen, Kerameikos-Mus. PA 443: BAPD 2948;
Frel 1969, 10 Abb. 4. 7; Brandt 1978, 3 Nr. 3; Bentz 1998, 123 Nr. 6.004
Taf. 4. - Athen, Agora: Athen, Agora-Mus. P 10204: BAPD 301941;
ABV 347 (»some signed strays«); Brandt 1978, 3 Nr.4; Moore -
Philippides 1986, 131 Nr.226 Taf. 26; Bentz 1998, 123 Nr.6.005. —
Beaulieu-sur-Mer (Villa Kerylos): BAPD 330864; ABV 176 unten;
Froehner 1892, 3 Nr.2 ohne Abb.; Moore - Philippides 1986, 131 zu
Nr.226; von Bothmer 1998, 531 f. Abb.3. - Werkstatt des Lydos:
Halle, Universitit 560: BAPD 310290; ABV 120 oben; Brandt 1978,
3 Nr.2; Bentz 1998, 123 Nr. 6.002 Taf. 3; von Frel 1994, 25 dem Kalli-
kles-Maler zugeschrieben. — Zweiter Auftrag des Lydos: Florenz,
Mus. Arch. Naz. 97779: BAPD 310179; ABV 110, 33; Brandt 1978,
4 Nr. 20; Bentz 1998, 124 Nr. 6.008 Taf. 6. 7 und Chicago, University
1967.115.263: ABV 110, 34; Johnson 1943, 391 Abb. 4; Brandt 1978,
4 Nr.21; Bentz 1998, 124 Nr.6.009. — Zur Zeitstellung Brandt 1978,
13. - Zu den Panathendischen Preisamphoren des Lydos jetzt auch
Valavanis 2009, 297-305.

19 Karlsruhe, Badisches Landesmus. 65/45: BAPD 340197; Beaz-
ley, Para. 61, 8bis; Brandt 1978, 4 Nr.23; Bentz 1998, 124 Nr.6.014
Taf. 8. 9; Mackay 2010, 145-152 (fiir die Spiele 542 oder eher 538);
diese Panatheniische Preisamphora ist demnach frither als Athen,
Nat. Mus. Akr. 926: BAPD 310417; ABV 147, 8; Graef - Langlotz
1925, Taf. 56; Brandt 1978, 4 Nr.24; Bentz 1998, 124 Nr.6.015. Zur
Zeitstellung wiederum Brandt 1978, 13.

EINFUHRUNG

Die Herstellung von Panathendischen Preisamphoren
beginnt nach Ausweis der erhaltenen Gefifle kurz vor der
Mitte des 6. Jhs. in den Topferwerkstatten des Hypereides
und des Lydos'®, der ebenso Gefifie fiir zwei Feste her-
stellte wie bald darauf Exekias". Ihre Nachfolger sind der
Maler von Boston C. A.%, der Euphiletos-Maler*, der Ma-
ler von Kopenhagen 99%, der Mastos-Maler (der fiir
Panathendische Preisamphoren fithrende Maler in der
Werkstatt des Lysippides-Malers?®) und schliefllich der
Antimenes-Maler mit seinen Kollegen, die fiir mehrere
Topfer arbeiteten®. In den Panathendischen Preisampho-
ren des spdten 6.Jhs. manifestiert sich dann eine ein-
schneidende Verianderung: Es wird nun (und nur) fiir
Panathendische Preisamphoren ein einheitliches Schild-
zeichen innerhalb einer Werkstatt verwendet®, auch wenn
Maler benachbarter Ateliers an ihrer Herstellung beteiligt
waren®®: Der Maler der Havanna Eule und der Michigan-
Maler, die zusammen arbeiteten, stellten die Eule* dar
und die Leagros-Gruppe die Sirene®. Beide Werkstitten
bezogen ihre Gefifle von einem Topfer®, die Gruppe um
den Michigan-Maler war auf den Riickseiten fiir die Dar-
stellung der athletischen, die Maler der Leagros-Gruppe
fir die Wiedergabe der hippischen Agone zustindig™®.
Alle Preisamphoren wurden in kurzer Zeit hergestellt,

20 Athen, Nat. Mus. 2468: BAPD 300627; ABV 69, 1; Brandt 1978,
3 Nr.5; Bentz 1998, 126 Nr.6.044 Taf. 11.

21 Brandt 1978, 5f. Nr.35-47; 13; Bentz 1998, 128 f. Nr.6.057-
6.069.

22 Brandt 1978, 6 Nr.48. 49; 15; Bentz 1998, 127 f.

23 Brandt 1978, 5 Nr.28-34; 15; Bentz 1998, 127 f.

24 Burow 1989, 48f. 51f.: Der Antimenes-Maler steht in Bezie-
hung zur Werkstatt des Lysippides-Malers und zum Euphiletos-
Maler.

25 Bentz 1998, 48f.

26  Wie beispielsweise Sikelos, der dem Kleophrades-Maler zuar-
beitet, auf der signierten Panatheniischen Preisamphora in Neapel,
Mus. Arch. Naz. 112848: BAPD 303039; ABV 403 (Sikelos); CVA
Neapel (1) Taf. 2, 1; Bentz 1998, 134 Nr. 6.127 Taf. 34.

27 z.B.Bentz 1998, Taf. 28. Diese Auswahl und die Konsequenz in
der Anwendung des einmal gewihlten Schildzeichens ldsst nach
Bentz 1998, 49 auf eine offizielle Regelung schlieflen. Auch Board-
man 1977, 182 hatte bereits eine mit dem Auftrag verbundene Stan-
dardisierung angenommen, die allein die Zuweisung der Panathe-
niischen Preisamphora innerhalb der Vasengruppe innerhalb des
Gesamtauftrags gewéhrleiste. Brandt 1978, 16 hielt die Idee fiir plau-
sibel, wies aber darauf hin, dass fiir eine sichere Annahme zunéchst
die Panathendischen Preisamphoren des frithen 5. Jh. bearbeitet wer-
den miissten.

28 z.B.Bentz 1998, Taf. 32. 33.

29 Brandt1978,16. - Zur Leagros-Gruppe Brandt 1978, 8 Nr.71-74;
Bentz 1998, 132 f. - Zu Michigan-Maler und Maler der Havanna Eule
Brandt 1978, 7 f. Nr.63-70; Bentz 1998, 131. 132. Dazu auch Neils
1992, 48. Interessant ist in diesem Zusammenhang, dass ein Maler
der Leagros-Gruppe auf einer Amphora panathendischer Form eine
Eule als Schildzeichen verwendete: Neapel, Mus. Arch. Naz. 86321
(R.C. 21): CVA Neapel (5) Taf. 36. 37.

30 Brandt 1978, 16.
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d.h. wohl fiir ein Fest; ebenso jene des Mastos- und des
Euphiletos-Malers®'. Die Maler der Leagros-Gruppe und
der Michigan Maler/Maler der Havanna Eule markieren
das Ende des 6. Jhs.®.

Die Analyse der erhaltenen Gefif3e ergibt, dass Werk-
statten wie jene des Lydos oder des Exekias fiir mehr als
ein Fest gearbeitet haben. Anschlieflend kénnen wir in
dem fiir uns relevanten Zeitraum einen Auftrag fiir Mi-
chigan-Maler/Maler der Havanna Eule erschliefen, dann
einen fiir die Leagros-Gruppe und einen fiir den Kleo-
phrades-Maler, bevor wieder die erste Gruppe, dann der

Kleophrades-Maler® und schliellich der Berliner Maler
beauftragt wurden. Danach wird der Eucharides-Maler
mit der Herstellung der Panathendischen Preisamphoren
fiir ein Fest betraut, dann wieder der Kleophrades-Maler
und schliefllich noch einmal der Berliner Maler.

Offensichtlich nimmt die Zusammenarbeit verschie-
dener Malergruppen, vielleicht unter der Fithrung eines
Topfers, gegen Ende des 6. Jhs. ein grofleres Ausmaf an,
als wir dies vorher belegen kénnen. Es ist jedoch Vorsicht
angebracht angesichts der Tatsache, dass diese Erkennt-
nisse auf einer schmalen Materialbasis beruhen®.

Der Maler der samischen Preisamphoren®

Nach diesen einfithrenden Worten wenden wir uns nun
den Fragmenten zu, die im Heraion von Samos zutage
traten. Im ersten Teil werden jene Fragmente besprochen,
die dem Maler der samischen Preisamphoren zuzuschrei-
ben sind. Dieser Maler verdankt seinen Namen Schmidt*.
Bislang war die stilistische und chronologische Einord-
nung des Malers kaum mdglich; dies soll im Folgenden
geleistet werden. Im zweiten, kiirzeren Teil gilt die Auf-
merksamkeit dem Eucharides-Maler, aus dessen Werk
drei Panathenidische Preisamphoren ins Heraion von Sa-
mos gelangten.

Vorauszuschicken ist, dass alle Fragmente von etwa
65 cm hohen?” Standard-Preisamphoren stammen.

31 Brandt 1978, 17. Neils 1992, 198 Anm. 103 hilt hingegen die
Amphora Bologna, Mus. Civ. Arch. PU 198 (BAPD 301691; ABV 322, 5)
fiir spater. Der Euphiletos-Maler, dessen Gefife stilistisch homogen
sind, variierte die Gewandung der Athena je nach dem Agon der
Riickseite (Brandt 1978, 17), wohl eine Spielerei des Malers. Neils
1992, 48 duflerte deshalb die Vermutung, diese Art der Differenzie-
rung konne ein Vorldufer der unterschiedlichen Schildzeichen sein.
32 Interessanterweise fehlen bisher - bis auf ein Euphronios zuge-
wiesenes Fragment - jegliche Panatheniischen Preisamphoren von
der Hand der grofien frithrotfigurigen Vasenmaler: Athen, Nat. Mus.
Akr. 931: BAPD 200093; ABV 403; Graef — Langlotz 1925, Taf. 56;
Euphronios 1991, 228 Nr. 54 mit Abb.; Bentz 1998, 130 Nr. 6.084.
33 Er war mindestens zweimal titig (Matheson 1989, 110), viel-
leicht sogar dreimal (Neils 1992, 48).

Die Fragmente aus dem
Heraion von Samos

Vorderseiten
ATHENA

Die Handschrift des Malers der samischen Preisamphoren
lasst sich am besten iiber die groflen Fragmente erfas-
sen und beschreiben. Das verlorene Fragment MSP 1%
(Taf. 1) zeigt den Oberkorper der nach rechts schreitenden
Athena, ihren erhobenen rechten Arm mit einem Teil der

34 Die geringere Menge lief} Brandt (1978, 17) vermuten, dass im
6.Jh. in jedem Falle deutlich weniger Gefaf3e als im 4. Jh. hergestellt
wurden, sodass das letzte Jahr vor Beginn der Spiele fiir ihre Herstel-
lung vollkommen ausgereicht haben sollte.

35 Auffillig ist bislang das Fehlen weiterer Geféfle dieses Malers;
fiir Auskiinfte danke ich besonders D. von Bothmer, H. A. Cahn und
den Teilnehmern der Konferenz in Schloss Rauischholzhausen.

36 Erstmals so genannt auf den Karteikarten von Schmidt; s. auch
Frel 1969, 300 Anm. 3; 381.

37 Zwischen der Mitte des 6. und 5. Jhs. betrigt die Normalgrofie
panathendischer Preisamphoren zwischen 60 und 65 cm: Moore —
Philippides 1986, 13. Zu Maflen und Inhalten Bentz 1998, 31-40.
200-203.

38 Heute ist nur noch das Fragment K 7359 mit dem Hahn erhal-
ten.



Lanze, einen Teil des Schildes (ohne das Schildzeichen)
und einen groflen Teil des Korpers des rechts auf einer mit
Kapitell bekronten Saule stehenden Hahnes (ohne Kopf).

Der Arm stof3t mit dem Ellbogen fast an das Kapitell
der rechten Sdule, seine Position ist also sehr hoch; wie
iiblich sehen wir in die Innenseite der Hand, deren fiinf
Finger durch Ritzung angegeben sind.

Athena trdgt auf dem Kopf einen Helm ohne Wan-
gen-** und Nackenschirm und mit hohem Helmbusch.
Das Ohr ist in leichter Ritzung angegeben, verschwindet
jedoch unter dem Helm. Die Locken quellen unter dem
Helm hervor, das Haar wird im Nacken von einem Band
zusammengehalten und fillt in einer Locke auf die Brust.
Die Haarmasse liegt auf ihrer rechten Schulter, oberhalb
derer eine Schlange des Agissaumes steht. Am Hals trigt
sie eine geritzte Kette, am Handgelenk einen in weifd auf-
gemalten Schlangenarmreif. Thr Gesicht wird dominiert
von einer pragnanten Nase und einem festen Kinn; Auge
(mit aufgemalter Pupille), Augenbraue, Nasenfliigel und
Mund sowie das Ohr sind in leichter Ritzung angege-
ben. Bekleidet ist sie mit der Agis, die am Hals mit einem
Kreismuster verziert ist; der in einem leichten Bogen zum
Schild verlaufende Schrigsaum ist mit einem Zickzack-
band dekoriert, das Ziegenfell selbst auf der Brust mit ro-
ten Kreisen. Unter der Agis trigt sie einen drmellosen Chi-
ton, von dem noch die geschwungene Linie des Randes zu
sehen ist. Die Schulterklappe ist mit einem geritzten Kreis
verziert. Die Sdume sind mit Reihen kleiner weifler Punkte
besetzt, parallel zum Schriagsaum lduft eine Reihe groflerer
roter Punkte. Der Rand der Agis folgt in seiner Linie dem
Korperkontur. Die Stellen, an denen sich die Schlangenlei-
ber umeinander winden, sind mit je drei schrigen Ritzli-
nien betont; die Schlangen selbst sind nicht durch Ritzung
differenziert. Entlang des inneren Schildrandes sehen wir
in kurzen Absténden gesetzte kleine rote Punkte.

K 7366 (MSP 4 Taf. 2) stimmt in der Art der Ritzung
und der Wiedergabe der Details vollkommen mit MSP 1
iiberein. Dies gilt auch fiir die Wiedergabe des Agisran-
des. Die Schlange auf der Schulter befindet sich an dersel-
ben Stelle, wenn auch hier ihr Maul deutlicher aufgeris-
sen ist. Unterschiede bestehen in der Musterung der Agis,
deren oberer Rand hier mit Sigmata verziert ist; die Agis
auf der Brust trigt geritzte kleine Kreuze, deren Zwickel
weifle Punkte fiillen. Die Schulterklappe ist nur mit zwei
parallelen Linien wiedergegeben. Die Art der Ritzung
verrit jedoch dieselbe Hand.

39 Die Maler der Leagros-Gruppe sind die ersten, die gegen Ende
des 6. Jhs. erstmals auf die Wiedergabe des Wangenschirms verzich-
ten, so auch Bentz 1998, 47. Einen Helm ohne Nacken- und Wan-
genschirm trigt z.B. auch die Athena auf der Schale des Topfers
Epitimos (Kopenhagen, Nat. Mus. 13966: BAPD 350369; Beazley,
Para. 48; CVA Kopenhagen [8] Taf. 324), einen Kalottenhelm also,

DER MALER DER SAMISCHEN PREISAMPHOREN

K 7372 (MSP 5 Taf. 2) stimmt in den Gesichtsdetails
und in der Ritzweise weitgehend mit MSP 1 iiberein. Athe-
nas Gewand, wiederum bestehend aus Agis {iber einem
armellosen Chiton, ist hier mit einem anderen Muster
verziert: Diesmal hat die Agis ein Schuppenmuster und
am Rand hingen Spiralen. Die Agisrandritzung entspricht
exakt den vorhergehenden. Im Gegensatz zu MSP 1 ist
diese Athena so dicht an die Sdule herangeriickt, dass ihr
Arm teilweise hinter dem Kapitell verschwindet.

Anschlieflen lasst sich hier der AthenakopfaufK 7395
(MSP 9 Taf. 4). Insgesamt dhnlich, wenn auch etwas
fliichtiger ausgefithrt, erscheint der Kopf auf K 7427
(MSP 14 Taf. 7). K 7401 (MSP 11 Taf. 5) zeigt ebenfalls
die vorspringende Nase, doch fehlen nicht nur die Locken
tiber der Stirn, sondern auch der Helmrand und die Hals-
kette; die Art der Ritzung ist aber sehr dhnlich.

Ein Charakteristikum ist die Ritzung des Agisrandes
mit den drei parallelen Ritzlinien, die die Stelle kennzeich-
nen, an der sich die Schlangenleiber umeinander winden.
Durch dieses Element konnen wir K 2669 (MSP 3 Taf. 2)
anschlieflen, auf dem Athenas Agis auf der Brust links und
rechts mit Kreuzen verziert ist, getrennt durch einen Strei-
fen mit vertikalem Zickzackband; wie auch MSP 1 tragt
der obere Rand geritzte Kreise.

Keine der bisher genannten Athenafiguren ist mit dem
Gewand des Unterkorpers erhalten. Anders ist dies bei
K 7383 (MSP 6 Taf. 3): Die Agis ist hier mit Swastika und
am Rand mit Sigmata verziert. Zwischen diesem Rand
und den Agisschlangen bleibt ein schwarzer Streifen, es ist
also ein Teil des Untergewandes sichtbar. Unter dem Giir-
tel ist das Gewand gerafft und in grofien bogenférmigen
Falten (mit Schuppenmuster und hangenden Spiralen)
zum Schild hin gezogen.

Der Wiedergabe des Agisrandmusters auf MSP 1 und
dem Schuppenmuster auf K 7372 (MSP 5) vergleichbar ist
das Fragment K 7389 (MSP 7 Taf. 4), dessen Agisschlan-
gen jede Ritzung fehlt. Hier ist aber ein Teil des Unterkor-
pers erhalten, von einer - ergédnzt man die Figur - sehr
schlanken Athena. Thr Chiton ist mit einem merkwiirdi-
gen Muster geschmiickt, das aus jeweils einem Kreis be-
steht, von dem drei Linien nach unten fithren; es erinnert
an Schildinnenseiten. Dasselbe Muster finden wir auf
Fragment K 7371 (MSP 5), wo es am unteren Ende des
Gewandes erhalten ist; die Zwischenrdume sind mit ge-
ritzten Kreuzen und weifien Punkten in den Zwickeln ver-
ziert. Darunter schliefit sich ein horizontales Zickzack-

der auch die Haupter der Athenafiguren auf der Burgon-Amphora
(London, Brit. Mus. B 130: BAPD 300828; ABV 89; Bentz 1998,
123 Nr.6.001 Taf. 1. 2), des Nikias (New York, MMA 1978.11.13:
BAPD 8780; Bentz 1998, 124 Nr.6.007 Taf. 5) oder des Exekias
(Karlsruhe, Badisches Landesmus. 65/45: BAPD 340197; Beazley,
Para. 61, 8bis; Bentz 1998, 124 Nr.6.014 Taf. 9) bedeckt.
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band an, unter dem das Gewand in Quadrate geteilt ist, die
wiederum mit alternierenden, nun geritzten Kreuzen mit
geritzten Hakchen und Kreisen gefiillt sind. Offensichtlich
tragt Athena einen Ependytes und einen Peplos darunter.
Zu diesem Fragment gehort noch der stark angehobene
rechte Fuf3, bei dem nur die Zehen aufgesetzt sind.

Geritzte Kreise mit Hikchen finden sich auch auf dem
Fragment K 7355 (MSP 2 Taf. 1), hier, eingefasst von je
zwei Linien, als flichendeckendes Muster des Ependytes
verwendet. Darunter sehen wir hingende Spiralen; diese
erscheinen auch auf K 7289 (Taf. 16) als Ornament des un-
tersten Saumes. Auf dem verlorenen Fragment MSP 8
(Taf. 4) schmiicken hdngende Spiralen den oberen Hori-
zontalsaum, im unteren sind sie in je ein Késtchen gesetzt.
Der obere Teil des Gewandes ist dreigeteilt, die seitlichen
Streifen sind mit geritzten Kreuzen mit weiflen Punkten in
den Zwickeln geschmiickt, und die Mitte ziert ein diagona-
les Schachbrett, das seinerseits mit geritzten Kreisen geftillt
ist. Im unteren Teil, der ebenfalls durch je drei wellenfor-
mige Linien dreigeteilt ist, sehen wir je eine grofle Swas-
tika. Dasselbe Diagonalmuster zeigen K 7295 (Taf. 16) und
K 7296 (Taf. 16). Die Swastikas wiederum verbinden es
mit K 7416 (MSP 12 Taf. 6) und K 7383 (MSP 6).

Die Gewandwiedergabe der bisher genannten Frag-
mente erfolgte in graphischer Weise; der Maler verzichtet
auf eine Filtelung des Peplos, tiberzieht die Flache viel-
mehr mit immer wiederkehrenden Mustern und unterteilt
den Ependytes teilweise noch durch Langsstreifen. Sie
miissen alle von der Hand des Malers der samischen Preis-
amphoren stammen®, denn die Athenafiguren des Eucha-
rides-Malers wie zum Beispiel K 7443 (E 1 Taf. 19) tragen
den in mehrere gefiltelte Bahnen gelegten Chiton. Fiir diese
Verteilung spricht auch der Stil: Die Ritzung des Malers
der samischen Preisamphoren ist leicht und eher fliichtig,
teilweise eckig, aber doch bestimmt, der Eucharides-Ma-
ler hingegen liebt flieflende, leicht geritzte Linien.

Auf einigen wenigen Fragmenten ist die flichige Ver-
zierung allerdings mit Mustern kombiniert, die dem Epen-
dytes eine rdumliche Wirkung verleihen: Der Chitonrand
von K 7431 (MSP 16 Taf. 7) ist mit hangenden Spiralen
verziert, eingefasst von Streifen mit kleinen weifSen Punk-
ten, der untere Rand des Ependytes ist in Falten gelegt, das
Gewand selbst in senkrechte Streifen unterteilt, die jeweils
mit geritzten Kreuzen geschmiickt sind. K 7448, K 7449
und K 7450 (E 2 Taf. 18) bewahren Teile des Gewandes
und Teile des Unterschenkels und der Ferse der nach links
schreitenden Athena. Der Chiton ist auch hier wieder am
Rand in Falten gelegt. Dariiber erscheint es durch einen
breiten Mittelstreifen, der hingende Spiralen trigt, geteilt;
zu beiden Seiten sind die nach unten laufenden Falten-

40 Die Art der Gewandwiedergabe des Malers der samischen
Preisamphoren steht damit noch in der Tradition von Malern wie
etwa Exekias oder dem Princeton-Maler, s.z.B. die Halsamphora

bahnen angegeben, die hin und wieder durch drei hori-
zontale, parallele kurze Linien variiert werden. Beide Ar-
ten der Chitonfiltelung unterscheiden sich grundsétzlich
und verweisen wiederum auf unsere zwei schon bekann-
ten Kiinstler. Die drei letztgenannten Fragmente stammen
von der Hand des Eucharides-Malers, K 7431 (MSP 16)
gehort der Handschrift des Malers und den motivischen
Gemeinsamkeiten nach eher ins (Euvre des Malers der
samischen Preisamphoren.

SCHILD

Wie wir bei der Besprechung von MSP 1 gesehen haben,
trug der Schildrand, der durch zwei geritzte Linien einge-
fasst war, eine Reihe kleiner, dicht gesetzter roter Punkte.
Dieselbe Randverzierung zeigt ein gréfleres Fragment,
K 7366 (MSP 4), auf dem die untere Hilfte des Schildzei-
chens erhalten ist, ein Gorgoneion mit geritztem Umriss,
in weify aufgemalt, mit geritzten Details und rot aufge-
malter Zunge. Schildfragmente mit derartiger Randver-
zierung und/oder Gorgoneion sind in groflerer Zahl er-
halten geblieben; wie der Blick auf MSP 1 unterstreicht,
sind sie das Werk des Malers der samischen Preisampho-
ren. Das Gorgoneion ist ohne Rahmung frei in die Schild-
fliche gesetzt.

LOTOS-PALMETTENKETTEN

Die Lotos-Palmettenketten am Hals sind alle durch Rit-
zung (und zusitzlich durch rote Farbe) differenziert; da-
bei besteht der Unterschied darin, dass die Ranke an der
Stelle zwischen den Palmetten und Lotosbliiten einmal
zwei (verlorenes Fragment K 7243 [MSP 4d]), sonst nur
eine Ritzlinie (z.B. K 2618 und K 2670 [MSP 15b Taf. 7];
K 7214 [Taf. 15]. K 7228 [Taf. 15]. K 7401 [MSP 11].
K 3204 und K 7356 [MSP 2]) trigt. Die Ausfithrung ist
aber in allen Fillen so dhnlich, dass man beide Gruppen
nicht unbedingt wegen der geringen typologischen Unter-
schiede trennen mochte.

Leider ist in keinem Falle eine Anbindung des Hals-
frieses an die Bildzone herzustellen. Die mit Ritzung aus-
gezeichnete Ornamentik steht aber auf derselben Stufe
wie die Figuren der Athena, sodass ihre Zusammengeho-
rigkeit kaum zu bestreiten ist.

Die Athenagestalten des Malers der samischen Preisam-
phoren sind demnach wie folgt zu beschreiben: Auf dem
Kopf tragen sie einen Helm ohne Wangen- und Nacken-

panathendischer Form New York, MMA 1989.281.89: Neils 1992,
43 Nr.18 (Abb.); 155.



schirm, auf dem Korper einen drmellosen Chiton, darii-
ber einen meist flichig und reich gemusterten Ependytes.

Die relative chronologische Stellung der Athenafigu-
ren ist schwer abzuschétzen, zu gering sind im Einzelnen
die erhaltenen Partien. Als Kriterien fiir fortgeschrittene
Figuren bieten sich iiberlingte Proportionen (beson-
ders deutlich bei MSP 7), das singuldre Muster (ein Kreis
mit herabhingenden Linien, etwa auf MSP 5) bzw. die
durch Falten hervorgerufene Raumlichkeit des Ependytes
(MSP 16) an.

HAHNE

Die Zuschreibung von Héhnen ist schwierig, da kaum Va-
riationsmoglichkeiten bestehen. Unter Hinzuziehung der
Kapitelle werden Unterschiede sichtbar, die drei Gruppen
konstituieren: In der ersten wird die Linie unter den Fiiflen
innerhalb des Kapitells wellenférmig geritzt (E 3 Taf. 18),
ein charakteristisches Element bei dem Eucharides- und
Berliner Maler*!. In der zweiten und dritten Gruppe ste-
hen die Hidhne auf einer geraden Linie, aber auf einem
Kapitell mit gerundetem oder eckigem Abakus*: Sie stam-
men, wie an MSP 1 deutlich sichtbar ist, von der Hand des
Malers der samischen Preisamphoren.

Rickseiten
RUCKSEITEN DER PHASE |

Die Art der Ritzung und klare Gemeinsamkeiten in der
Wiedergabe von Details verbinden die drei Preisampho-
ren MSP 18 (Taf. 8) - MSP 20 (Taf. 10). Die erste Amphora
zeigt zwei rechts rennende Sprinter, deren Korper sich
tiberschneiden. Thre bértigen Kopfe sind im Profil, ihre
Oberkérper en face und ihre Unterkdrper wiederum im
Profil wiedergegeben. Charakteristisch sind die Binnen-
ritzung der zwei halbkreisformigen Linien auf den Glu-
tden und die Knieritzung mit dem Hakchen zwischen
Oberschenkel- und oberer Knielinie. Die versetzte Schliis-
selbeinzeichnung ist erstes Anzeichen einer Korperdre-
hung. Dieselbe Art der Ritzung und weitgehend identische
Ritzlinien kennzeichnen den nach links laufenden Sprin-
ter der Panathendischen Preisamphora MSP 19 (Taf. 9)
und den am Boden liegenden Ringer der Pananthenii-
schen Preisamphora MSP 20. Die zwei Ritzlinien am
Bauchkontur des rechten Laufers der Panathendischen
Preisamphora MSP 18 sind wohl wie die am Arm des

41 Moore - Philippides 1986, 134 Nr.249 Taf. 28.
42 Etwa K 7359 (MSP 1).
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rechten Ringers zu erginzen, dessen Kopf auch dem der
Léufer entspricht.

Den Ansatzpunkt fiir die Identifizierung der Riicksei-
tenfragmente des Malers der samischen Preisamphoren
liefert der Kopf des Sprinters K 2274 (MSP 21 Taf. 10),
dessen Ohrzeichnung mit der der Athena der Panathenii-
schen Preisamphora MSP 1 iibereinstimmt. Mit seinem
Oberkorper, der zwar frontal erscheint, mit der Linie un-
terhalb des Brustkorbrandes und der Angabe der Sage-
muskel aber bereits einen Versuch der Drehung andeutet,
gehort er eindeutig einer spateren Zeitstufe als die Sprin-
ter der Panathenéischen Preisamphora MSP 19 an®. Die-
selbe Art der Ritzung kennzeichnet die Hopliten der Pan-
athendischen Preisamphoren MSP 24 (Taf. 9) - MSP 26
(Taf. 11); alle Athleten verbindet dariiber hinaus ein mo-
tivisches Element, die Hékchenritzung zwischen Ober-
schenkellinie und oberem Rand der Beinschiene, die
ihrerseits an die Kniezeichnung der Sprinter der Panathe-
nédischen Preisamphora MSP 18 erinnert. Die Armzeich-
nung des rechten Hopliten dhnelt der des nach links eilen-
den Sprinters der Panathendischen Preisamphora K 7471
(MSP 19).

Die Fragmente mit der Darstellung hippischer Agone
lassen sich in zwei Gruppen gliedern: Wagenrennen und
Pferderennen. Gesicherte Pferderennen stellen die Frag-
mente K 7517, K 7518 und K 7542 (Taf. 14) dar, auf de-
nen jeweils der rechte Fufl des Reiters erhalten ist. Unter
diesen lasst sich K 7518 nach der Knieritzung mit K 7527
(Taf. 14) verbinden. Wagenrennen erkennen wir in den
Fragmenten K 7534, K 7535, K 7536, K 7537a. b, K 7538,
K 7539, K 7541, K 7544 und K 7545 (Taf. 12. 13). Inner-
halb dieser Gruppe lassen sich verschiedene stilistische
Auspragungen feststellen.

Sicher von derselben Hand stammen die Fragmente
K 7539 und K 7534 (Taf. 14) aufgrund der iibereinstim-
menden Knieritzung; hier haben wir also schon zwei Wa-
genrennen-Preisamphoren desselben Malers fiir ein
Panathenéenfest. Die Knochelritzung dieser Pferde ver-
bindet diese mit Fragmenten wie K 7545 und K 7541,
K 7536 sowie K 7513; auch K 3862 (Taf. 14) lasst sich aus
diesem Grund anschlielen. Vielleicht ist auch der Reitera-
gon auf K 7517 (Taf. 14) von demselben Maler verziert
worden; die Art der Ritzung ist gut vergleichbar, die Kno-
chelritzung ist auf den genannten Fragmenten nicht bei
jedem Pferdebein angebracht worden. Die Schwanzhaare
von K 7535 sind in sehr dhnlicher Art geritzt wie die Kno-
chelverzierung der Pferde, sodass auch dieses Fragment in
diese stilistische Gruppe gehoren sollte; dieselbe Ritzung
finden wir auch an den Méhnenhaaren des Pferdes K 7544.

43 Die Ritzung ist bei K 2274 leichter ausgefiihrt als an den Sprin-
ter von MSP 19.
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Einordnung des Malers der
samischen Preisamphoren

Eine ausfithrliche Diskussion der Kriterien fiir die Zu-
schreibung von Panathendischen Preisamphoren des
5. Jhs. fehlt bisher; duflerst selten werden kennzeichnende
Elemente aufgefiihrt, wobei C. Weiss’ Auflistung der Cha-
rakteristika des Berliner Malers eine Ausnahme ist*. Ge-
rade dies scheint mir aber von grofler Wichtigkeit, be-
riicksichtigt man, dass wir uns in vielen Féllen mit Malern
beschiftigen, die in rotfiguriger Technik gemalt haben;
Vergleiche zwischen den schwarzfigurigen Preisampho-
ren und dem iibrigen (Euvre sind deshalb nicht immer
leicht zu fithren.

Vorderseiten
SCHILDZEICHEN

Beginnen wir unsere Untersuchung mit einem Blick auf
das Schildzeichen, das, wie oben bereits thematisiert, ab
dem spiten 6. Jh. zum verbindlichen Zeichen der mit dem
Auftrag betrauten Werkstatt wurde. Das Gorgoneion ist
bislang als Schildzeichen des Berliner Malers bekannt*,
der Maler der samischen Preisamphoren muss also in die-
ser Werkstatt gewirkt haben. Beide setzen es ohne Rah-
mung frei in die Schildmitte®.

44 CVA Karlsruhe (3) Text S.48.

45 Bentz 1998, 144-146. Gorgoneia als Schildzeichen aufSerhalb
dieser Werkstatt: Auf einem weiteren Fragment der Athener Akropo-
lis (Athen, Nat. Mus. Akr. 922: Graef - Langlotz 1925, Taf. 60; Bentz
1998, 135 Nr.6.139) erscheint Athena in einem ebenfalls graphisch
verzierten Ependytes unter der geschuppten Agis; auch hier fillt ein
Gorgoneion die Mitte ihres Schildes; der Schildrand entspricht im
Schema jedoch jenem des Eucharides-Malers. Ein weiteres Beispiel
liefert eine pseudo-panathendische Amphora regulirer Grofie in
Princeton (University, The Art Mus. 1950.10: Neils 1992, 46 Nr.44
[Abb.]; 174), datiert in die Jahre um 500. Unter der geritzten Lotos-
Palmettenkette agiert Athena mit tiberlangtem Unterkorper, geklei-
det in einen drmellosen, gefiltelten Chiton und Ependytes, die Agis
endet in einem elaborierten Schlangensaum; auf dem Kopf hat
Athena den Helm ohne Wangenschirme; der Rand ihres Schildes ist
durchgingig rot, das Gorgoneion ist in einen geritzten Kreis einge-
fiigt. Ein Gorgoneion trigt auch der Schild einer Athena mit extrem
kurzem Oberkérper und einem iiberlangen Unterkorper; unpropor-
tioniert ist nicht nur sie, sondern auch die Komposition: Neapel, Mus.
Arch. Naz. 81294: BAPD 13814; CVA Neapel (1) III H g Taf. 1, 1. 3;
Bentz 1998, 146 Nr.5.091 Taf. 70. Sie ist bekleidet mit einem Armel-
chiton und dem durch lange Vertikalfalten gegliederten Ependytes.
Ungewohnlich ist die Ausfithrung der Halsdekoration mit einer un-
teren Reihe der Palmetten und Lotosblitter in starker Verkiirzung.
Dies, die Proportionierung der Athena sowie der Versuch, die Kor-
perdrehung des Ringers der Riickseite wiederzugeben, sprechen fir
eine Zuweisung an die spatere Gruppe, also fiir eine Datierung in die

Um die Beziehung zum Berliner Maler und anderen
Zeitgenossen und Vorgéingern zu erhellen, konzentriere ich
mich im Folgenden auf die Details, die sich in den Be-
schreibungen als die charakteristischen erwiesen haben,
und vergleiche sie mit den jeweiligen Elementen der Vor-
ganger und Zeitgenossen. Diese Kennzeichen betreffen
bei Athena Haltung und Kérperbau, Helm und Schild, Ge-
staltung des Agisrandes und Gewandmuster, bei den Ath-
leten und Pferden vor allem Knochel- und Knieritzung®.

Doch zunichst zum Schildzeichen. Das Gorgoneion
des Berliner Malers, ebenfalls in einem Schild mit einfa-
chem Rand*, ist dem samischen durchaus dhnlich, etwa
auf der Panathendischen Preisamphora in Karlsruhe*. In
den Details bestehen allerdings Unterschiede: So ritzt der
Berliner Maler auf der Stirn nur zwei anstatt drei Linien,
die Ritzung selbst geht tiefer in die Oberfliche, wihrend
die des samischen Malers eher lockerer und damit flacher
gehalten ist.

Der Berliner Maler ist zwar der erste Maler, der das
Gorgoneion durchgingig als Schildzeichen verwendet, es
ist jedoch ein Motiv, das sich seit langem, auch auf den
Panathendischen Preisamphoren, grofier Beliebtheit er-
freute®. So ziert es innerhalb zweier geritzter Kreise auf
einer Panathendischen Preisamphora des Euphiletos-Ma-
lers in Miinchen die Schildmitte®'. In gleicher Funktion
erscheint das Gorgoneion auf einem Panathendischen
Preisamphora-Fragment von der Akropolis in Athen®,
auf dem Schildrand sind hier wie auf den samischen
Fragmenten in regelméaf3igen Abstinden rote Punkte ver-

Arbeitszeit des Berliner Malers. Allerdings kann der Maler dem Stan-
dard des Berliner Malers nicht folgen, wie die Figuren der Riickseite
und ihre teilweise misslungenen Proportionsverhaltnisse beweisen.
46 Anders als frither etwa der Euphiletos-Maler (Miinchen, Staat-
liche Antikenslg. 1453: BAPD 301690; ABV 322, 4; CVA Miinchen
[14] Taf. 53, 3; 55, 1) oder der Maler von Wiirzburg 173 (?) (Prince-
ton, University, The Art Mus. 1950.1: Neils 1992, 46 Nr.44 [Abb.]),
die ihr Gorgoneion mit einer geritzten Umrisslinie einrahmen.

47 Die Hahne auf den Sdulen scheiden aus, da sie in einem (Euvre
von hochst unterschiedlicher Erscheinung sein konnen. Man ver-
gleiche etwa die Gefifle des Eucharides-Malers in Toronto, Royal
Ontario Mus. 919.5.148: CVA Toronto (1) Taf. 23; Bentz 1998,
142 Nr. 5.048 Taf. 57 und Oxford, Ashmolean Mus. 1952.549 (aus Al
Mina): BAPD 302967; ABV 394, 4; Beazley 1943, 447 Abb.2; CVA
Oxford (3) Taf. 29, 5. 6; Bentz 1998, 143 Nr.5.051.

48 Kleine, in Abstinden gesetzte rote Punkte finden wir auch auf
Schildrdndern der Leagros-Gruppe (Bentz 1998, Taf. 32. 33) und des
Kleophrades-Malers (Bentz 1998, Taf. 39. 44. 45, er fillt den Rand
aber auf anderen Panathendischen Preisamphoren ganz mit roter
Farbe, Bentz 1998, Taf. 44. 46. 47; Kunze-Gotte 1992, Taf. 18, 1).

49 Karlsruhe, Badisches Landesmus. 69/65: BAPD 340197; Beaz-
ley, Para. 519, 2quater; Neils 1992, 31 Abb. 21.

50 Vaerst 1980, 537-547.

51 Miinchen, Staatliche Antikenslg. 1453: s. Anm. 46.

52  Athen, Nat. Mus. Akr. 967: BAPD 16956; Graef - Langlotz 1925,
Taf. 60.



teilt. Der Punkt, an dem sich die Schlangenleiber der Agis
umeinander winden, ist wie beim Berliner Maler mit drei
leicht schrégen, hier allerdings in einem Bogen gefithrten
Ritzlinien angegeben®. In vielen Details und in der Ritz-
technik dhnelt dieses Fragment also sehr den Stiicken des
Malers der samischen Preisamphoren. Beide Athenafigu-
ren unterscheiden sich jedoch in Haltung und Proportio-
nen, auflerdem ist die Ritzung auf dem athenischen Frag-
ment deutlich tiefer ausgefiithrt: Hier war also ein anderer
Maler am Werk, der dennoch dem Maler der samischen
Preisamphoren sehr nahe steht. Dass dieser in enger
Beziehung zum Berliner Maler stand, ist auch hier am
Schildzeichen zu erkennen.

HALTUNG UND KORPERBAU DER ATHENA

Nach den vorhandenen Fragmenten zu urteilen, lassen
sich die Darstellungen der Athena in zwei Grundtypen
trennen: Der eine Typus zeigt die Gottin in einer eher
gedrungenen Gestalt, der andere als schlank gelangt.
Auffillig ist die Armhaltung Athenas, die auf den er-
haltenen Fragmenten den Ellbogen sehr nahe an die Aba-
kusplatte des Sdulenkapitells erhoben hat (MSP 1. MSP 7.
MSP 9); einmal berithrt der Arm das Kapitell sogar und
ist von diesem z. T. verdeckt (MSP 5). Dies ist auflerst un-
gewohnlich fir die Panathenidischen Preisamphoren aus
der Zeit vor der Werkstatt des Berliner Malers*. Bis zum
Kleophrades-Maler befindet sich Athenas Ellbogengelenk
sonst deutlich unterhalb des Kapitells®; der Eucharides-
Maler riickt seine gelingten Athenagestalten naher an die
Sdule, nun liegt der Unterarm ofter an der Abakusplatte
an’. Hier besteht also eine Verbindung zum Berliner Maler.

DER HELM

Die Athena des Malers der samischen Preisamphoren
tragt einen kalottenformigen Helm mit Helmbusch und
Stirnschutz. Die beiden Ritzlinien auf den Locken von

53 Panathendische Preisamphora des Berliner Malers: Bentz 1998,
144-146. Zum (Euvre des Berliner Malers gehort auch ein Panathe-
niisches Preisamphora-Fragment in Athen vom Ostabhang der
Akropolis: Pease 1936, 267 Nr. 23; 265 Abb. 13.

54 Bentz 1998, 144 Nr.5.072 Taf. 63; 145 Nr.5.075 Taf. 67;
146 Nr.5.091 Taf. 70. In einigen Fillen ist freier Raum zwischen
Siule und Athen, z. B. Bentz 1998, Taf. 65. 67. Ausnahmen: Panathe-
néische Preisamphora des Exekias Karlsruhe, Badisches Landesmus.
65/45: BAPD 340197; Beazley, Para. 68, 8 bis; Bentz 1998,
125 Nr. 6.014 Taf. 9. Panathendische Preisamphora mit der Signatur
des Sikelos, Neapel, Mus. Arch. Naz. 112848: BAPD 303039;
ABYV 403; Bentz 1998, 134 Nr.6.127 Taf. 34.

55 Beispiele bei Bentz 1998.

56 Bentz 1998, Taf. 57. 59.

DER MALER DER SAMISCHEN PREISAMPHOREN

MSP 1 konnten dabei als die fliichtige Angabe eines Na-
ckenschirms verstanden werden, bei MSP 9 ist davon
allerdings nichts zu sehen. Wangenschirme fehlen ginz-
lich, wie sie, mit Nackenschirm versehen, fiir Athena bis
zur Leagros-Gruppe typisch sind*’. Der Kleophrades-
Maler lasst die Locken auf der Stirn gelegentlich auch
unter zwei Ritzlinien hervorquellen®, meist jedoch mar-
kiert eine rote Linie den Helmrand®, und immer ist der
Nackenschirm durch die Einziehung am Hals deutlich
erkennbar. Noch klarer ist die Gestaltung durch den Ber-
liner Maler®.

Die einzige Parallele fiir die Wiedergabe des Malers
der samischen Preisamphoren liefert das bereits bei den
Schildzeichen genannte Panathendische Preisamphora-
Fragment von der Akropolis in Athen®: Auch hier ist der
Stirnschutz in Form von zwei Ritzlinien angegeben, die
Locken sind darunter sichtbar; unter dem Ohr markieren
zwei Ritzlinien dort den Rand des Helms. So lasst sich
auch hier eine Verbindung zum Berliner Maler herstellen.

DIE AGIS

Auf MSP 4 verhiillt Athena mit ihrer Agis den ganzen
Oberkorper. Anders ist dies auf MSP 1 und MSP 6, wo
zwischen dem Rand und den Schlangen jeweils ein schma-
lerer bzw. breiterer Streifen schwarzen Glanztons erscheint,
der durch rote Punkte bzw. eine rote Linie noch betont
wird®: Athena tragt ihren Brustschutz hier so schrég, dass
daneben noch ein Teil des Chitons sichtbar ist. Dass beide
Arten nebeneinander bestehen konnen, verdeutlicht ein
Blick auf das (Euvre des Eucharides-Malers®. Grundsatz-
lich gilt, dass die Agis der Athena bis wie auf MSP 6 schrig
angelegt wird, wobei an diesem schrigen Rand und am
Korperkontur Schlangen angefiigt sind: Auf diese Weise
erzielt der Maler eine raumliche Wirkung®; Ausnahmen
sind jedoch jetzt schon zu konstatieren®. Auf Panathenii-
schen Preisamphoren des Malers der Havanna Eule und
der Leagros-Gruppe schrumpft der Streifen bis auf das
Mafl von MSP 1, auch hier ist er manchmal mit roten

57 Bentz 1998, 47 und Taf. 32. 33.

58 Auf der Panathendischen Preisamphora in Leiden, Rijksmus.
van Oudheden PC 6: BAPD 303050; ABV 404, 9; Bentz 1998,
138 Nr.5.002 Taf. 39.

59 Bentz 1998, Taf. 39 links.

60 Bentz 1998, Taf. 63. 65. 67.

61 Athen, Nat. Mus. Akr. 967: s. Anm. 52.

62 Ebenfalls mit roter Linie: Panathenidische Preisamphora in
Frankfurt (Liebieghaus ST. V 2): BAPD 4965 Bentz 1998, 147
Nr.5.094 Taf. 72 (nicht zugewiesen).

63 Chiton sichtbar: Bentz 1998, Taf. 59; nicht sichtbar auf Taf. 56.
57.

64 Beispiele bei Bentz 1998, passim.

65 Bentz 1998, Taf. 22. 23 rechts.
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Punkten verziert®. Aus der Werkstatt des Kleophrades-
Malers lassen sich zwei Panathendische Preisamphoren
MSP 4 anfiigen®, andere stehen auf der Stufe von MSP 1
und MSP 6%. Wahrend der Kleophrades- und Eucharides-
Maler hier zumindest teilweise der élterern Konvention
folgen, zieht der Berliner Maler die Agis wie auf MSP 4
iiber die ganze Brust®. Ein Wandel scheint sich also im
Werk des Eucharides-Malers fassen zu lassen, der an den
Athenafiguren des Berliner Malers vollzogen ist. Wenden
wir dies auf die Géttinnen des Malers der samischen Preis-
amphoren an, so miissen wir MSP 1, MSP 5, MSP 6,
MSP 11 und MSP 12 noch der fritheren, MSP 3, MSP 4
und MSP 7 der etwas spateren Phase zuweisen.

Ein zweites charakteristisches Element fiir die stilisti-
sche Einordnung des Malers ist der Rand der Agis: Der
Punkt, an dem sich die Schlangen umeinander winden, ist
mit drei Linien gekennzeichnet. Auch hier bietet sich als
ndchste Parallele der Berliner Maler an, der an dieser
Stelle durchgehend ebenfalls drei kurze Ritzlinien ver-
wendet, die er allerdings vertikal setzt, wihrend sie bei
den Athenafiguren des Malers der samischen Preisampho-
ren schrig und damit parallel zum Korperkontur laufen.

Es gibt jedoch weitere Vergleichsstiicke. Hier ist zu-
néchst ein Lekythosfragment von der Athener Agora zu
nennen’, das in der Leagros-Gruppe am Ende des 6. Jhs.
entstanden ist: Zwei, teilweise drei schrage Ritzlinien cha-
rakterisieren die Agis der Athena. Zwei senkrechte Ritz-
linien zur Trennung der Schlangenleiber finden wir wei-
terhin auf einer pseudo-panathendischen Amphora in
Rhodos”. Eine ausgewogen proportionierte Athena halt
hier einen Schild mit zwei springenden Delphinen als
Schildzeichen. Auf dem Kopf hat sie ebenfalls einen Helm
ohne Wangenschirm, ihre Agis ist mit Schuppen verziert,

66 Mit roten Punkten auf der Panathendischen Preisamphora des
Malers der Warschauer Preisamphore (Kreis des Antimenes-Malers)
Warschau, Nat. Mus. 198605: BAPD 340524; Beazley, Para. 127;
Bentz 1998, 130 Nr. 6.076 Taf. 26. — Maler der Havanna Eule s. Bentz
1998, Taf. 31. - Leagros-Gruppe s. Bentz 1998, Taf. 32. 33 (hier auch
rote Punkte).

67 London, Brit. Mus. B 131 (1837,0609.75): BAPD 303065;
ABV 405, 4; Bentz 1998, 140 Nr. 5.022 Taf. 48. Panatheniische Prei-
samphora in Toledo (Ohio), The Toledo Mus. 61.24: s. Anm. 11.

68 Bentz 1998, z. B. Taf. 39. 41. 44. 49. 55. Auf einem Gefif3 (Bentz
1998, Taf. 53) ist der Oberkdrper ganz von der Agis bedeckt.

69 Bentz 1998, Taf. 63. 65 rechts; 67, darin gefolgt vom Achilleus-
Maler. Ein schmaler Streifen noch auf der Panathendischen Preisam-
phora in Warschau, Nat. Mus. 142346: BAPD 303086; ABV 408, 2;
Bentz 1998, 145 Nr.5.073 Taf. 65.

70 Athen, Agora-Mus. P 16568: BAPD 302358; ABV 379, 277;
Moore - Philippides 1986, 206 Nr. 818 Taf. 76.

71 Archéologisches Mus. 13281: BAPD 351115; Beazley, Para. 151,
2; CVA Rodi III H g Taf. 1, 2; Bentz 2001, 193 Nr. 286 (nahe Maler
von Oxford 218 B).

72 von Bothmer 1983, 67 Nr.9 mit Abb. Vgl. auch die etwa gleich-
zeitig entstandene pseudo-panathendische Amphora in Briissel,
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sie trigt den langen Armelchiton, der mit einem Falten-
biindel in der Mitte und Sternchendekoration den Unter-
korper einhillt. Der dem Maler von Oxford 218 B nahe
stehende und um 500 titige Maler hat das Bildfeld har-
monisch gefiillt, seine Athena steht zwischen den Goéttin-
nen der Stufe des Euphiletos-Malers und seiner Kollegen
und dem Berliner sowie dem Eucharides-Maler. Schlief3-
lich stattet auch der Kleophrades-Maler in den Jahren
500/490 seine Athena mit einer Agis aus, deren Schlan-
genleiber durch je zwei fliichtig geritzte, senkrechte Li-
nien voneinander getrennt sind’””. Am interessantesten
ist fiir unsere Fragmente aber eine Panathendische Preis-
amphora in Toledo”. Wie auf unseren Fragmenten ist das
Aufeinandertreffen der Schlangen hier durch zwei schriage
Ritzlinien gekennzeichnet, wodurch wieder eine Verbin-
dung zum Berliner Maler hergestellt wird. Dariiber hin-
aus bilden die Schlangen am Rand ein V, sind in gleicher
Weise zwei Kopfe auf ganz kurze Leiber gesetzt. Der Ma-
ler gehort aber nach Ausweis seines Schildzeichens, eines
Pegasos’, in die Werkstatt des Kleophrades-Malers.
Athena tragt auf den samischen Fragmenten einen Pe-
plos. So erscheint sie auch auf den Panathendischen Preis-
amphoren des Mastos-Malers, des Antimenes-Malers und
seines Umkreises, der Leagros-Gruppe und des Kleophra-
des-Malers™. Anders ist dies in den Werkstitten des Ber-
liner und Eucharides-Malers, auf der Panathendischen
Preisamphora des Sikelos in Neapel und auf den Gefaflen
in Frankfurt und Toledo”: Nun trigt Athena den Armel-
chiton. Dass im letzten Jahrzehnt des 6. Jhs. ein Wandel
vom Peplos zum Chiton eintritt, demonstriert der Maler
der Havanna Eule, der die Athena auf einer Panatheni-
schen Preisamphora in Paris noch in ein drmelloses Ge-
wand kleidet’®, auf einer Panathendischen Preisamphora

Musées Royaux d’Art et d’'Histoire R 229: BAPD 303081; ABV 406,
5; Kunze-Gotte 1992, Taf. 5, 2 (nahe Maler der Miinchner Atalante);
Bentz 2001, 185 Nr. 167.

73 Toledo (Ohio), The Toledo Mus. 61.24: s. Anm. 30. In der Pro-
portionierung steht diese Athena auf derselben Stufe wie jene des
Eucharides-Malers.

74 z. B.Paris, Louvre F 277: BAPD 303056; ABV 404, 15; CVA
Louvre (5) IIT H g Taf. 3, 1. 3-5; Bentz 1998, 139 Nr.5.012 Taf. 45
und die Gefaf3e bei Brandt 1978, Taf. 7b; 9a; 13 a. c. d. Zu Peplos und
Chiton Bentz 1998, 43 f.

75 Bentz passim. Vgl. auch Paris, Louvre F 284 bis: BAPD 330798;
CVA Louvre (5) III H g Taf. 4, 6. 9 (Gruppe von Vatikan G 23 [Be-
azley], Gruppe von Miinchen, Staatliche Antikenslg. 1501 [Kunze-
Gotte]); F 284: BAPD 10728; CVA Louvre (5) III H g Taf. 3, 2. 7
(Gorgoneion); F 281: BAPD 10731; CVA Louvre (5) IIl H g Taf. 2, 2;
F 283: CVA Louvre (5) III H g Taf. 2, 7. - London, Brit. Mus. B 136:
BAPD 8786; CVA Brit. Mus. (1) III H e Taf. 3,1a;B 138: BAPD 13260;
CVA Brit. Mus. (1) III H e Taf. 4, 3 a; B 133: BAPD 302964; CVA Brit.
Mus. (1) III H e Taf. 2, 1a (armellos).

76 Paris, Louvre F 278: BAPD 351167; Beazley, Para. 156, 7ter;
Brandt 1978, Taf. 6 b; Bentz 1998, 131 Nr. 6.088 Taf. 29.



in Miinchen jedoch nicht mehr auf den Armel verzichtet”.
Die Proportionierung beider Athenagestalten spriche
durchaus fiir eine gleichzeitige Entstehung’. In diesem
Punkt folgt der Maler der samischen Preisamphoren also
der fritheren Konvention.

Seine Gewinder, sowohl Peplos als auch Ependytes,
sind in der Mehrzahl graphisch gegliedert: So bestimmen
auf MSP 5 und MSP 6 Feldereinteilungen die Flichen, die
wiederum durch meist kleinteilige Muster gefiillt werden.
Damit steht der Maler der samischen Preisamphoren Ma-
lern des spiten 6. Jhs. nahe”; eine Vorliebe fiir graphische
oder gar rdumlich wirkende Muster ist jedoch nicht nur
ein Hinweis auf die zeitliche Stellung des Malers, sondern
offensichtlich auch Resultat personlichen Geschmacks,
wenn wir zwei Panathenidische Preisamphoren des Berli-
ner Malers betrachten, die einen in Felder gegliederten
Ependytes mit einem nur durch wenige Elemente verzier-
ten Chiton aufweisen; eine Neuerung ist jetzt der Armel-
chiton®. Einzigartig ist allerdings jenes Muster auf den
samischen Fragmenten, das den in den Schildinnenseiten
herabhingen Béndern entspricht®! und auf Gewédndern
bislang nicht nachzuweisen ist; als Verzierung dient es
aber auf Beinschienen wie denen des Achill und Aias beim
Brettspiel auf einer Bauchamphora in Berlin® aus der
Werkstatt der Leagros-Gruppe. Nicht nur in der Gewand-
wiedergabe, auch im Muster sind hier also deutlichere
Beziehungen zur Leagros-Gruppe festzuhalten.

Nur einmal endet der Ependytes in breiten, gleichma-
Big schwingenden Falten (MSP 16); auch diese Gestal-
tung ist typisch fiir Panathendische Preisamphoren des
spaten 6. Jhs., wo sie gleichberechtigt neben der beschrie-
benen graphischen steht®. In diesem Element offenbart
sich also eine eher traditionelle Haltung, die allerdings
auch noch fiir den Berliner Maler zeitgemaf3 ist.

Die Vorderseiten haben deutliche Verbindungen zum
Berliner Maler aufgezeigt, allerdings auch immer wieder
Gemeinsamkeiten mit Vasenmalern der Vorgéingergene-
ration, besonders der Leagros-Gruppe.

77 Miinchen, Staatliche Antikenslg. 1454: BAPD 8784; Brandt
1978, 8 Nr. 64 Taf. 8 a; Bentz 1998, 131 Nr.6.087 Taf. 29; CVA Miin-
chen (14) Taf. 57, 1.

78 Kleiner wirkt der Kopf der Athena im Vergleich zum Kérper
auf dem Fragment in Basel, Slg. H. A. Cahn HC 878 (BAPD 8897;
Brandt 1978, Nr.70 Taf. 16; Kreuzer 1992, 83f. Nr.86 mit
Abb.; Bentz 1998, 131 Nr.6.090), ein Hinweis auf eine zweite Serie?
Allerdings tragt Athena auch hier noch den Helm mit Wangen-
schirm.

79 Vgl. die Gefifle des Mastos- und Antimenes-Malers: Bentz
1998, Taf. 12. 13 bzw. Taf. 22. 23. Ebenso auf dem Panatheniischen
Preisamphora-Fragment von der Athener Akropolis, Athen, Nat.
Mus. Akr. 967:s. Anm. 52.

80 Berlin, Staatliche Museen F 1832 und Ferrara, Mus. Naz. Arch.
9356: BAPD 303088; CVA Berlin (5) Taf. 50, 2; Bentz 1998,
144 Nr.5.071 und 5.072 Taf. 63.

DER MALER DER SAMISCHEN PREISAMPHOREN

LOTOS-PALMETTENKETTEN

Die Halsfragmente, die im Heraion zutage traten, tragen
die charakteristische Verzierung mit der Lotos-Palmet-
tenkette. Bis auf wenige Ausnahmen, die meist dem 4. Jh.
angehoren, sind die Details geritzt. Von den vielen Stii-
cken miissen zumindest einige aus rein praktischen Erwé-
gungen zu den hier besprochenen Gefaf3en gehort haben.
In der Ausfiihrung mit der leichhdndigen Ritzweise ste-
hen sie Seite an Seite mit Panathendischen Preisamphoren
des Kleophrades- oder Eucharides-Malers, die ihrerseits
der Konvention ihrer Vorginger folgen®, und unterschei-
den sich deutlich von jenen des Berliner Malers, der gédnz-
lich auf Ritzung verzichtet®. Die samischen Fragmente
miissen also in jedem Falle frither entstanden sein.

Rickseiten

Nach diesen ersten Hinweisen auf eine stilistische und
chronologische Einordnung suchen wir auf den Riicksei-
ten nach weiteren Hinweisen fiir die stilistische und chro-
nologische Einordnung des Malers.

Unter den samischen Fragmenten findet sich eine
Gruppe von Hoplitodromoi, die nach Ausweis ihrer ein-
heitlichen Knieritzung von einer Hand stammen muss
(MSP 24 - MSP 26). Dieselbe Art sehen wir bei dem lin-
ken Krieger der Vorderseite einer Bauchamphora in New
York®, die um 520 in der Art des Lysippides-Malers be-
malt wurde. Die langen, schlanken Beine des Hopliten-
laufers (K 7592 [MSP 24] und K 7590 [MSP 26]) legen
aber eine spitere Entstehungszeit nahe.

Die Knieritzung von Fragmenten wie K 7470 oder
K 7468 (beide MSP 23 Taf. 9) findet sich ebenfalls auf
GefifSen dieser Zeit, wenn auch in etwas grofiziigigerer
Gestaltung; man vergleiche etwa eine Amphora der Drei-
liniengruppe in Miinchen® aus der Zeit um 520/510. Zu-
mindest die Fragmente des Liufers K 7470 (MSP 23)
miissen aber deutlich spiter sein, beriicksichtigt man die

81 Etwa K 7390 (MSP 6, ohne die charakteristischen drei Linien
am Agissaum).

82 Berlin, Staatliche Museen 1962.28: BAPD 351259; Beazley,
Para. 170, 3; CVA Berlin (5) Taf. 10, 1.

83 Bentz 1998, Taf. 28. 29 (Maler der Havanna Eule); Taf. 32. 33
(Leagros-Gruppe).

84 Bentz 1998 passim und Taf. 39. 41. 44. 51 links; 53 rechts; 55
(Kleophrades-Maler); Bentz 1998, Taf. 51 (Eucharides-Maler). Ein-
zige Ausnahme ist die Panathendische Preisamphora in Toledo
(Anm. 11).

85 Berliner Maler: Bentz 1998, Taf. 63. 65. 67.

86 New York, MMA 56.171.14: BAPD 302234; ABV 257, 2; CVA
New York (3) Taf. 18, 1.

87 Miinchen, Staatliche Antikenslg. J 1271: BAPD 1159; CVA
Miinchen (8) Taf. 377, 2.
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langen Beine. Parallelen fiir die Oberschenkelritzung und
die Oberkorperansicht finden wir beim Berliner Maler®®.

Die in drei horizontalen Ritzlinien geritzten Knie von
K 7605 (MSP 19) haben ihre Vorlaufer ebenfalls in der
Werkstatt des Lysippides-Malers, etwa auf einem Kolonet-
tenkrater in Tiibingen®. Die Ritzlinien am Bauchkontur
des Laufers K 7481 (Ed 1 Taf. 18) sind wohl eine Weiter-
entwicklung derjenigen der Satyrn auf einer um 520/510
datierten Halsamphora in Miinchen®.

Gemeinsamkeiten in der Knieritzung der Pferde (etwa
K 7539 [MSP 34 Taf. 13]) zeigen sich wiederum mit ei-
nem Maler aus dem Umbkreis des Lysippides-Maler, dem
Mastos-Maler; man vergleiche etwa die Wiedergabe auf
einer Halsamphora in Berlin®’. Auf der Gegenseite®* sehen
wir eine den samischen Fragmenten sehr dhnliche Zeich-
nung auf den Oberschenkeln der Pferde. Die Pferde der
samischen Fragmente sind aber deutlich hochbeiniger
gestaltet als die des Mastos-Malers und damit wiederum
spiter als diese. Der Mastos-Maler, der auch Preisampho-
ren bemalte®, ist ein alterer Maler aus dem Umbkreis des
Lysippides-Maler, der dann von der Leagros-Gruppe be-
einflusst wird*. Auf der Riickseite seiner Panathendischen
Preisamphora in New York® finden wir eine prinzipiell
verwandte Art der Knie- und Knochelritzung; die Hak-
chen an den Knécheln sind allerdings nach innen und
nicht nach auflen gedreht, auch fehlt durchgingig die
obere Linie am unteren Kndchelrand. Wie auf der Berli-
ner Amphora hat er auch hier die Knieverzierung der
samischen Fragmente auf dem Pferdekdrper selbst ange-
bracht. Eine sehr dhnliche Knéchelritzung weisen die
Krieger auf einer Halsamphora des Antimenes-Malers aus

88 s. die Panathendische Preisamphora Berlin, Staatliche Museen
F 1832 (Anm. 80).

89 Tiibingen, Antikenslg. des Archdologischen Instituts der Uni-
versitit S./10 816: BAPD 302276; ABV 264, 44; CVA Tiibingen (3)
Taf. 9, 2.

90 Miinchen, Staatliche Antikenslg. 1525: BAPD 1483; CVA Miin-
chen (8) Taf. 400 (Maler von Miinchen 1529, 520-510). s. auch
Miinchen, Staatliche Antikenslg. 1529: BAPD 301777; CVA Miin-
chen (8) Taf. 399.

91 Berlin, Staatliche Museen F 1858: BAPD 6079; CVA Berlin (5)
Taf. 20, 1 (ohne »Inhalt«).

92 Berlin, Staatliche Museen F 1858: BAPD 6079; CVA Berlin (5)
Taf. 20, 2.

93 . Brandt 1978, 5 Nr.28-33 Taf. 12 g.h.

94 So Kunze-Goétte 1973, 29 Text zu Taf. 376.

95 New York, MMA 56.171.5: BAPD 351277; Beazley, Para. 175;
CVA New York (3) Taf. 38, 2; Bentz 1998, Nr. 6.049 Taf. 12.

96 Toledo (Ohio), The Toledo Mus. 55.225: BAPD 340474;
ABV 269, 38bis; CVA Toledo (1) Taf. 7, 2.

97 Boston, Mus. of Fine Arts 63.952: BAPD 350462; Beazley, Para.
62; CVA Boston (1) Taf. 12, 1. 2; Mackay 2010, Taf. 79.

98 Boston, Mus. of Fine Arts 76.42: BAPD 303399; ABV 478, 5;
CVA Boston (1) Taf. 50, 1. 2.

99 Basel, Antikenmus. Z-369: BAPD 303383; Beazley, Para. 217;
CVA Basel (1) Taf. 55, 5. Zum Ohr derselben Athena vgl. auch das
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den Jahren um 520/510 auf*®; auch die Knieritzung gleicht
wiederum der der Hoplitenldufer.

Die drei Knieritzlinien von K 7527 kehren, wenn auch
stilistisch unterschiedlich gestaltet, auf einer Baucham-
phora in Boston wieder®”, die einem Exekias nahestehen-
den Maler zugeschrieben wurde, aber auch auf einer um
500 entstandenen Halsamphora des Edinburgh-Malers®.

Der Edinburgh-Maler gehort der Leagros-Gruppe an.
Stilistisch ist er so eng mit der zweiten Phase des Malers
der samischen Preisamphoren verbunden, dass beide viel-
leicht ein- und dieselbe Person waren: So gleichen sich die
Kopfe der Athena (MSP 1) und einer Hydriatragerin auf
einer Basler Lekythos*, Drapierung und Ornamentik des
Athenagewandes stimmen mit jenem der Athena bzw. der
Kassandra auf einer Lekythos in Gela tiberein'®. Der Kopf
des Laufers von K 2274 (MSP 21) gleicht dem auf einer
Lekythos in Athen'", das Knie des Herakles auf einer Le-
kythos in Los Angeles dem der Laufer und Waffenldufer.
Uberzeugend sind besonders die Gemeinsamkeiten der
Pferde und Wagen beider Maler'’; da sich die Parallelen
nicht nur auf Details, sondern auch auf die Proportionie-
rung erstrecken, diirften alle genannten Stiicke etwa gleich-
zeitig im ersten Jahrzehnt des 5. Jhs. entstanden sein. Laut
Schmidt stammen sie vom Maler der samischen Preisam-
phoren.

Die Liaufer des Fragments K 7462 (MSP 18) schrieb
J. D. Beazley'® dem Maler von Kopenhagen 99'** zu; da-
mit wire das Fragment noch ins letzte Viertel des 6. Jhs.
zu datieren. Gemeinsamkeiten bestehen in der Kompo-
sition (eher ein Element des Zeitstils), in der Frontalitat
der Oberkorper, besonders aber in der Knieritzung; Reste

des Herakles auf der Halsamphora in Los Angeles, County Mus. of
Art 50.8.19: BAPD 303408; ABV 479, 4; CVA Los Angeles (1)
Taf. 11, 3.

100 Gela, Mus. Arch. Naz. 40220 (Ant. 31): BAPD 303370;
ABV 446, 47; CVA Gela (3) Taf. 18, 1. 2.

101 Athen, Nat. Mus. 550: BAPD 303368; ABV 476, 28; Kossatz-
Deissmann 1981, 45 Nr. 19 Taf. 58. - Ahnlichkeiten zeigen auch die
Athleten der Halsamphora Wiirzburg, Martin-von-Wagner-Mus.
L 221: BAPD 303022; ABV 401, 1; Langlotz 1932, 40 Nr.221 Taf. 59;
Sinn 1996, 22 f. Nr. 5 mit Abb.; 28 f. Nr. 7 mit Abb.

102 Vgl. bes. die Bauchamphora in London, Brit. Mus. B 170
(1848,0619.6): BAPD 306453; ABV 671, 1; Hermary 1986, 582
Nr. 182 Taf. 470, die Halsamphora in Austin, University of Texas,
Archer M. Huntington Art Gallery 1980.32 (ehem. Castle Ashby):
BAPD 25; CVA Castle Ashby Taf. 15, 4, und die fragmentierten Le-
kanisdeckel Paris, Cab. des Méd.: BAPD 390250. 390251; Haspels
1936, 218 f. Nr. 59. 60; CVA Bibl. Nat. (2) Taf. 83.

103 ABV 403, 2; Brandt 1978, 6 Nr. 49.

104 Kopenhagen, Nat. Mus. Chr. VII 797 (99): BAPD 303035;
ABV 403, 1; CVA Kopenhagen, Nat. Mus. (3) III H Taf. 104, 1b. ¢;
Brandt 1978, 6 Nr.48; Bentz 1998, 127 Nr.6.055 Taf. 14. 15. Zum
Maler Brandt 1978, 6 Nr.48. 49; 15; Beazley 1986, 85; Bentz 1998,
127 . Er ist also ein Zeitgenosse des Mastos-Malers, des fithrenden
Malers in der Werkstatt des Lysippides-Malers, und seinerseits in
diesem Bereich ein Vorgéinger der Leagros-Gruppe.



der Ritzlinie am Bauchkontur lieflen sich zu derselben
Linienkonstellation ergénzen. Gleiches findet sich auch
an K 7581 (MSP 20), gleichfalls am Arm des Ringers
K 7582 (MSP 26). Wie bereits im Katalog angefiihrt, se-
hen wir gleichartige Ritzlinien beim Mastos-Maler'®. In
den Details weichen alle Fragmente deutlich von denen
des Malers von Kopenhagen 99 ab. Komposition und Stil
machen jedoch hinlédnglich klar, dass diese Fragmente
mit denen des Malers von Kopenhagen 99 und dem Mas-
tos-Maler zeitgleich sind und damit wie MSP 19 und
MSP 20 einer ersten Gruppe im Heraion von Samos an-
gehoren sowie Vorginger der oben genannten Fragmente
sind.

Gemeinsamkeiten mit dem Berliner Maler zeigen sich
in der Knochelritzung der Pferde, z. B. im Vergleich mit
der Panathenidischen Preisamphora in Warschau'%; sie
sind mit gegenldufig geschwungenen Linien verziert, die
zwar ldnger sind als die auf dem Samos-Fragment, aber in
ihrer unteren Drehung diesem sehr nahe stehen. Das-
selbe Element sehen wir an den Knécheln eines Sympo-
siasten auf der nolanischen Amphora des Providence-
Malers'”, eines Schiilers des Berliner Malers. Der Berliner
Maler wiederum lernte seine Zeichenkunst wohl bei Eu-
thymides, der zur Pionier-Gruppe gehorte und seiner-
seits eng mit der Leagros-Gruppe verbunden war!®.

Zusammenfassend bleibt festzuhalten, dass die erste
Gruppe der Panathendischen Preisamphoren-Fragmente
aus dem Heraion von Samos mit den Darstellungen von
Laufern und Ringern einem Maler zuzuweisen ist, der
dem Maler von Kopenhagen 99 und dem Mastos-Maler
nahestand, Malern, die beide im Umfeld der Werkstitten
des Lysippides-Malers und der Leagros-Gruppe tdtig wa-
ren. Aus diesen beiden Werkstitten kommen die Anre-
gungen fiir eine zweite, jiingere Serie, der wir im Heraion
von Samos die groflere Zahl an Riickseitendarstellungen
verdanken, die Liufer, Hoplitodromoi und Pferderennen
zeigen. Den Gemeinsamkeiten in der stilistischen Aus-
pragung und in der Art der Ritzung zufolge stammen
diese Riickseiten wie die grofle Menge der Vorderseiten
von einem einzigen Maler, dem Maler der samischen
Preisamphoren. Zwei charakteristische Elemente seiner
Vorderseiten, das Gorgoneion als Schildzeichen und die
Agisrandritzung, wird wenig spéter auch der Berliner Ma-
ler fiir die Ausstattung seiner Athenafiguren wéhlen. Beide,
der Maler der samischen Preisamphoren und der Berliner
Maler, erweisen sich immer wieder als Zoglinge der Le-

105 Auf den Panathenidischen Preisamphoren in New York
(MMA 56.171.5: Beazley, Para. 175) und Nauplion (Archéologisches
Mus. 1: BAPD 302259; ABV 260, 27): Bentz 1998, 127 Nr.6.049.
6.051 Taf. 12. 13.

106 Warschau, Nat. Mus. 142346: BAPD 303086, ABV 408, 2;
Bentz 1998, Taf. 64.

DER MALER DER SAMISCHEN PREISAMPHOREN

agros-Gruppe. Aufgrund der deutlichen Gemeinsamkei-
ten, aber auch ihrer entwicklungsgeschichtlich aufeinan-
der folgenden Stellung im Gefiige der Vasenmalerei um
500 liegt es nahe, in dem hier vorgestellen CEuvre des
Malers der samischen Preisamphoren eine Panathenii-
sche Preisamphoren-Produktion aus der Frithphase des
Berliner Malers zu sehen.

Nicht nur die Riickseiten, auch die Vorderseiten las-
sen mit leichten Vorbehalten zwei Phasen erkennen, die
sich vor allem an der Agis festmachen lassen: In der ers-
ten lief} sie mehr vom Oberkorper unbedeckt als in der
zweiten. So konnen wir MSP 3, MSP 4, MSP 7, MSP 11
und MSP 12 den Riickseiten der ersten Periode zuord-
nen, MSP 1, MSP 5 und MSP 6 der zweiten.

Fiir eine zeitliche Einordnung des Malers der sami-
schen Preisamphoren vor den Berliner Maler spricht die
mit Ritzung versehene Halsornamentik, die zumindest
teilweise diesen Amphoren zuzurechnen ist. Auch die
Athenagestalten stehen vor allem in ihrer Proportionie-
rung jenen des spéten 6. Jhs. und des Kleophrades-Malers
néher als jenen des Berliner Malers. Dies gilt auch fiir die
Gespannpferde und fiir den Liufer K 7478. Alle diese
Fragmente miissen nach ihrer typologischen und stilisti-
schen Auspragung am Anfang des 5. Jhs. entstanden sein.

Die zweite Gruppe der Laufer geh6rt mit den langen
Beinen und den gestreckten Oberkoérpern aber sicher in
eine fortgeschrittenere Phase und ist insofern schon fast
auf der Stufe des Berliner Malers angekommen.

Die Panathendischen Preisamphoren aus dem He-
raion von Samos sind also das Werk eines Malers, der so
eng mit dem Berliner Maler verbunden ist, dass in diesen
Gefiflen frithe Panathendische Preisamphoren des Berli-
ner Malers zu fassen sind. Damit war dieser bedeutende
Maler im Laufe von etwa 40 Jahren viermal mit der Her-
stellung dieser Prestigevasen betraut worden. Ein weite-
res Werk ist im Zusammenhang mit den Athenafiguren
des Malers der samischen Preisamphoren immer wieder
genannt worden, das Fragment 967 a von der Akropolis
in Athen'®; trotz der vielen Gemeinsamkeiten unter-
scheidet sich, neben der abweichenden Agisrandgestal-
tung, die Ritzung jedoch von den samischen Fragmen-
ten, sodass eine Zuweisung an dieselbe Hand schwierig
ist. Es gehort jedoch in die unmittelbare Nahe des Malers
der samischen Preisamphoren, und zwar in die frithere
Phase.

107 Oxford, Ashmolean Mus. 1927.2: BAPD 207392; ARV? 638,
41; CVA Oxford (2) III T Taf. 58, 2 (um 470/460).

108 Webster 1972, 29; Robertson 1992, 36.

109 s. Anm. 52.
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Der Eucharides-Maler

Eine weitere Gruppe von Fragmenten kann dem Eucha-
rides-Maler'!? zugewiesen werden, die jedoch mengen-
miéflig weit hinter der vorigen zuriickbleibt.

Allgemein wird angenommen, dass die Tatigkeit die-
ses Malers um 500 einsetzte (bis etwa 480); durch seinen
Lehrer, den Nikoxenos-Maler, ist auch er mit der Werk-
statt der Leagros-Gruppe verbunden'''. Typisch fiir beide
Werkstitten ist die Ritzung des Halsornaments.

Seine Panathendischen Preisamphoren zeichnen sich in
formaler Hinsicht, wie jene des Berliner Malers ehemals
Castle Ashby, durch den hohen Schwerpunkt bei gleich-
zeitiger starker Streckung des Gefifles aus und durch
Athena im langen Chiton, der am Unterkoérper durch eine
Mittelfalte und anschliefende kleinere Falten bei reicher
Binnenmusterung charakterisiert ist''>. Weitere Athena-
figuren sind mit Armelchiton und Ependytes bekleidet,
letzterer ist dabei in graphischer Manier verziert, der Chi-
ton gefiltelt; ihr Helm ist, soweit erhalten, ohne Wangen-
schirm'®. Sein Kennzeichen ist die Schlange, die er als
Schildzeichen verwendet''*; der Schildrand hat zwei in-
nere Ritzlinien'"” und ist mit in groflen Absténden gesetz-
ten roten Punkten verziert. Charakteristisch ist auch die
Wiedergabe der Agisschlangen, deren Leiber durch ge-

110 Zum Maler Langridge 1993, zu seinen Panathendischen Preis-
amphoren Bentz 1998, 142-144; Langridge-Noti 2001, 75-82; s.
auch Kephalidou 2001, 12-15 Amphora A.

Verbindungen zum Maler von Berlin, Staatliche Museen F 1833
(Bentz 1998, 144 Nr.6.067-6.070): Schildzeichen und die Art der
leichthandigen Ornamentritzung; hochbeinige Athenafiguren, wuch-
tig in der Wirkung; Kleidung Armelchiton und Helm ohne Wangen-
schirm. Schlangen der Agis sind leicht variiert. Eine schlankere Ver-
sion der Athena sehen wir auf der Panathendischen Preisamphora in
Neapel, Mus. Arch. Naz. (Stg 693: BAPD 205703; ABV 407; CVA
Neapel (1) IIT H g Taf. 3, 2 [Aigisthos-Maler]; Bentz 1998, 146
Nr.5.090 Taf. 69); sie steht in ihrer Proportionierung dem Berliner
Maler sehr viel ndher als dem Eucharides-Maler, mit dem sie Schild-
rand und Schildzeichen verbinden; hinzu kommt der Verzicht auf
Ritzung im Halsdekor. Schlange als Schildzeichen auch auf der
pseudo-panathendische Amphora in St. Petersburg (Staatliche Ere-
mitage b 1509: Beazley, Para. 151, 5; Gorbunova 1983, 106 f. Nr.77,
dem Maler von Oxford 218 b zugeschrieben, um 500), deren Athena
in ihrer iiberlingten Form jenen des Eucharides-Malers sehr nahe
steht; keine Ritzung des Halsornaments.

111  Webster 1972, 29. Zum Maler Langridge 1993, passim; Lang-
ridge-Noti 2001, 75-82; Bentz 1998, 142-144. Verbindungen auch
zur Werkstatt des Michigan-Malers: weif3e Eule als Schildzeichen
auf einer pseudo-panathendischen Amphora eines dem Eucharides-
Maler nahe stehenden Kollegen in Hamburg, Mus. fiir Kunst und
Gewerbe 1907.510: BAPD 303008; ABV 397, 3; CVA Hamburg (1)
Taf. 23, 1.

112 Vgl hierzu auch das Fragment Athen, Nat. Mus. Akr. 939:
BAPD 302974; ABV 396, 11; Graef - Langlotz 1925, Taf. 58, mit ei-
ner Lotosbliite als Schildzeichen.

113 s. die Amphoren in London, Toronto (s. Anm. 64) und New
York (s. Anm. 132). Ein verkiimmerter Wangenschirm ist wohl auf
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schwungene Linien getrennt werden; mit diesem Element
und der Halsdekoration steht der Eucharides-Maler in der
Tradition fritherer Maler'.

Typologisch stehen seine Athenagestalten zwischen
jenen des Kleophrades- und des Berliner Malers'””. Mit
ersterem haben sie die Wuchtigkeit gemeinsam, sind aber
im Unterkorper deutlich gelangt und entsprechen damit
eher dem Athenamodell des Berliner Malers. Wie die

Athenafiguren der Panathendischen Preisamphoren in

118

Toledo und Toronto!'® visualisieren auch sie die Verinde-

rung, die Athena im 6. Jh., deren Tradition der Kleophra-
des-Maler noch folgt, von jener des Berliner- und dann
des Achilleus-Malers trennt.

Vorderseiten

Dem Eucharides-Maler sind nur wenige Fragmente zuzu-
weisen. K 7443 (E 1) zeigt Athena mit Armelchiton, der
am Hals mit wohl hingenden Spiralen verziert ist; auf der
Agis sind grofrdumig kleine Schuppen verteilt, der innen
mit zwei, auflen mit einer Ritzlinie gefasste Saum trégt ein

den beiden Fragmenten in Athen, Nat. Mus. Akr. 933. 935: BAPD
302977.302978; ABV 396, 14. 15; Graef — Langlotz 1925, Taf. 56. 60
zu erkennen.

114 London, Brit. Mus. B 133 (1836,0224.193): BAPD 302964;
ABV 395, 1; CVA Brit. Mus. (1) III H e Taf. 2, 1; Bentz 1998,
142 Nr.5.046 Taf. 56.

115 Bentz 1998, Taf. 57-59.

116 Auf drei Panathendischen Preisamphoren in New York,
MMA 07.286.80. 56.171.5. 56.171.4: BAPD 302109. 351277. 320346;
CVA New York (3) Taf. 38 (Mastos-Maler); 40 (Antimenes-Maler
und Umkreis); 41 (Leagros-Gruppe). Von der Hand eines Malers der-
selben Gruppe stammt auch Warschau, Nat. Mus. 198605 (Anm. 66).
s.auch die Amphoren panatheniischer Form Toronto, Royal Ontario
Mus. 915.24: BAPD 5997; CVA Toronto (1) Taf. 22, 1 und New York,
MMA 99.13.1: BAPD 302111; CVA New York (3) Taf. 47, 1, ebenso
die Panathendische Preisamphora Genf, Musée d’Art et d’Histoire
MF 150: BAPD 5687; Brandt 1978, 9 Nr. 83 Taf. 11; Bentz 1998,
135 Nr.6.133 Taf. 37 und die Amphora Miinchen, Staatliche Anti-
kenslg. 1459: BAPD 31762; Ausstellungskatalog Agrigent 1988, 100 f.
Nr. 3 (um 520); CVA Miinchen (14) Taf. 70, 1. 3.

117 Verbindungen zum Berliner Maler auch in anderen Formen,
so der Sonderform der Bauchamphora vom Typ A in Hamburg (Mus.
fiir Kunst und Gewerbe 1966.34: BAPD 352495; Beazley, Para. 347,
8ter; Hoffmann 1967, 9-34, bes. 10; Hoffmann 1969, 352 f. Abb. 37 a—c)
oder den Stamnoi (Philippaki 1967, 45. 151); Stamnoi und Bauch-
amphoren stammen wohl von einem Tépfer, fir den beide Maler
tatig waren. Vgl. auch die rotfigurigen Lekythen: Robertson 1975,
57-60.

118 Toledo (Ohio), The Toledo Mus. 61.24: s. Anm. 11, und To-
ronto, Royal Ontario Mus. 919.5.148: s. Anm. 47.



Wellenband. Die Schlangenleiber sind durch geschwun-
gene Linien differenziert, ihre Kopfe zeigen Auge und Bart.
Der Chiton fillt auf dem Unterkorper in gestuften Falten.
Der Schild weist auflen eine, innen zwei Ritzlinien auf, der
Rand ist mit weitrdumig gesetzten, kleinen roten Punkten
verziert; weitere Schildrandfragmente haben sich mit
K 7443, K 7444 und K 7445 (E 1) sowie K 7441, K 7451
und K 7452 (E 2) erhalten. Hinzukommen noch die Frag-
mente K 7308 und K 7311 (E 3 Taf. 18), die sich nur durch
sehr eng gesetzte innere Ritzlinien unterscheiden.

Ein Gegenstiick zu unserem, am Oberkdrper in exakt
derselben Form verziert, befindet sich in New York'® und
wurde von Beazley dem Eucharides-Maler zugeschrieben.
Ein zweites Gefaf$ stimmt in diesen Details ebenfalls iiber-
ein, eine Panathendische Preisamphora in Toronto'?, de-
ren Athena aber aufgrund ihrer Korperlingung eher der
Stufe des Berliner Malers angehdrt; man wird sie einem
zweiten Auftrag des Eucharides-Malers fiir die Panathe-
nien zuschreiben miissen. Gemeinsam ist beiden Athena-
figuren in New York und Toronto die Unterteilung des
Chitons am Unterkorper durch Wellenlinien, die ober-
halb des Randes durch kurze horizontale Streifen noch
einmal gegliedert werden; der untere Chitonrand fallt in
groflen Falten. Diese Art der Verzierung finden wir auf
weiteren Fragmenten aus dem Heraion wieder (K 7448,
K 7449 [E 2]), die demnach ebenfalls dem Eucharides-
Maler zuzuweisen sind. In der Detailritzung am Helm zei-
gen sich wiederum Gemeinsamkeiten zwischen der Athena
in New York und dem verlorenen Fragment E 3; dies gilt
allerdings nicht fiir Hahn und Séule. Den Hahnen auf der
Panathendischen Preisamphora in Toronto sind diejeni-
gen auf den Fragmenten K 7441 und K 7447 (beide E 2)
insofern vergleichbar, als die Kopfumrisse kreisrund ge-
ritzt sind und ein grofles Auge umschlieflen; etwas variiert
erscheint ein verlorenes Fragment (E 3). Da K 7441 nach
dem Schildrand schon dem Eucharides-Maler zugewiesen
werden konnte, wird auch K 7447 (Taf. 18) seinem (Euvre
angeschlossen werden miissen.

119 New York, MMA 56.171.3: BAPD 302966; ABV 395, 3; CVA
New York (3) Taf. 44, 1.

120 Toronto, Royal Ontario Mus. 919.5.148: s. Anm.47.

121 ABV 396, 5.

122 Hamburg, Mus. fiir Kunst und Gewerbe 1906.380: BAPD
303006; ABV 397, 1; CVA Hamburg (1) Taf. 21, 3. 4; 22, 3.4.

123 London, Brit. Mus. E 278 (1836,0224.9): BAPD 202221; ARV?
226, 1; Beazley 1911/1912, Taf. 14; Oakley 2013, 56 Abb. 13.

DER EUCHARIDES-MALER

Riickseiten

Das grofle Fragment K 6295 (E 1) wurde bereits von
Beazley dem Eucharides-Maler zugeschrieben'*'. Mit der
Faltenfithrung des Mantels, in den der rechts auf einer
Bauchamphora in Hamburg'?? stehende Mann gekleidet
ist, sind zu vergleichen: die Art, wie der Maler die Mantel-
falten auf dem Korper und auf dem vor dem Korper her-
abfallenden Teil verbindet; dhnlich ist auch die Ritzung im
Inneren der Handflache. Die Knieritzung des Athleten auf
dem samischen Fragment hat ein Gegenstiick beispiels-
weise auf einer rotfigurigen Halsamphora'®® in London.
Dieselbe Art der Knieritzung, allerdings in etwas tieferer
Weise ausgefiihrt, sehen wir auch beim Michigan-Ma-
124, Wie oben bereits dargelegt, waren Werkstattverbin-
dungen zwischen Michigan-Maler und Leagros-Gruppe
nachweisbar; zu ihr hatte, wie bereits Beazley ausfiihrte'>,
der Eucharides-Maler wiederum iiber seinen Lehrer, den

ler

Nikoxenos-Maler, Verbindungen.

Vom Nikoxenos-Maler sind bisher keine Panathendi-
schen Preisamphoren bekannt geworden; er hatte aller-
dings eine Vorliebe fiir Athletenszenen und bemalte auch
gerne pseudo-panathendische Amphoren. Thm wiederum
wurde von P. Mingazzini eine schwarzfigurige Kalpis zu-
gewiesen, die aus dem Tumulusgrab in Marathon stammt'*;
vergleicht man nun die Gestaltung des Bartes des linken
Satyrn und des Mannes auf dem samischen Fragment
K 7501 (E 1), so fallen auch hier die Gemeinsamkeiten ins
Auge.

K 7474 (E 22 Taf. 18) entspricht in Ritzung und Kom-
position K 6295 (E 1), sodass es sich um ein Gegenstiick
handeln muss, also von einem Wettbewerb zwei Gefifle
erhalten sind.

Die Fragmente des Eucharides-Malers im Heraion
von Samos stammen also insgesamt von drei Panathenii-
schen Preisamphoren, die, soweit es sich hochrechnen
lisst, die volle Standardgrof3e erreicht haben'”.

SchlieSlich kommen die spétesten Fragmente aus dem
dritten Viertel des 4. Jhs. und stehen damit am Schluss der
attischen Keramik im Heraion. Auch hier stammen alle
Fragmente, soweit dies zu rekonstruieren ist, von Pan-
athendischen Preisamphoren der Standardgrofie.

124 z. B. auf einem Stamnos in Los Angeles, County Mus. of Art
50.8.2: BAPD 301903; ABV 343, 1; CVA Los Angeles (1) Taf. 14. 15.
125 ARV? 220: »... may be counted as belonging to the Leagros
Group«.

126 Marathon, Archdologisches Mus. 762a (ehem. Athen, Nat.
Mus. 1037): BAPD 302934; ABV 393, 18; CVA Marathon Taf. 1-3.
127  So auch Langridge-Noti 2001, 77.
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Panathenadische Preisamphoren im Kontext:

Stifter und Stellenwert

Es sind also Panatheniéische Preisamphoren vor allem des
letzten Viertels des 6. und des ersten Viertel des 5. Jhs. ins
Heraion von Samos geweiht worden; die zweite Phase hat
ein deutliches Ubergewicht. Die Gefifle konzentrieren
sich damit in der Zeit nach dem Sturz des Polykrates mit
ihren inneren Streitigkeiten und in der Zeit der Perser-
kriege'?®. Im Folgenden gilt die Aufmerksamkeit der Frage
nach dem Weg der Gefifle ins Heiligtum, ihrem Stifter
und der Funktion ebendort.

Bevor wir uns der Frage nach dem Verwendungs-
zweck zuwenden, sollten wir uns einen Uberblick ver-
schaffen tiber die Funde von Preisamphoren in Heiligtii-
mern und deren Zeitstellung'®.

Am zahlreichsten vertreten sind die Preisamphoren
auf der Akropolis zu Athen'®. Eine Durchsicht des Ma-
terials ergibt eine Konzentration im frithen 5.Jh., also
dhnlich wie im Heraion von Samos; grofiter Beliebtheit
erfreuen sich hier Panathenédische Preisamphoren des
Eucharides-Malers. Ein dritter Ort mit einem deutlichen
Schwerpunkt in dieser Zeit ist das Heiligtum der Demeter
und Kore in Kyrene™'; spitere Stiicke gibt es hier aller-
dings tiberhaupt nicht. In allen drei Féllen ist die Anhau-
fung der Fragmente auffillig, auf der Akropolis und im
Heraion als kurzfristiges Phanomen innerhalb einer ins-
gesamt grofleren Menge, nur in Kyrene bleibt es bei dieser
einmaligen Weihung. Auf der Akropolis liegt die Stiftung
nahe, ist Athen doch Ort der Veranstaltung und damit

128 Zur historischen Situation unten S. 54-57.

129 Zuletzt Tiverios 2001, 44-47; Kotsidou 2001, 55-57 (mit Ver-
breitungskarte Abb.3 A) und Bentz 1998, 103-106.

130 Graef - Langlotz 1925, Nr. 912-1138; Tiverios 2001, 45. Man
beachte auch die Weihung einer pseudo-panatheniischen Amphora
durch einen Panathenédensieger auf der Akropolis zu Athen, London,
Brit. Mus. B 144 (1849,1122.1): BAPD 301539; Kyle 1996, 207 Anm.
120; Bentz 1996, 62.

131 Moore 1987, 16-18 Taf. 15-17.

132 Tiverios 2001, 45 f.; Kotsidou 2001, 55 f.

133 Hellstréom 1965, 7-11 Taf. 1-3 (drittes Viertel des 4.]Jhs.);
Bentz 1998, 186 Nr.4.240. 193 Nr. 4.355-4.436 Taf. 136.

134 Metaxa-Prokopiou - Frel 1972, 248; Tiverios 2001, 45 mit
Anm. 53-55.

135 CVA Oxford (2) III H Taf. 2, 26-29 (2. Halfte 6. Jh. bis spéteres
4.7h.); Bentz 1998, 156 Nr.5.220.

136 CVA Brit. Mus. (1) III H f Taf. 5, 1; Bentz 1998, 187 Nr. 4.245.
137 Kontoleon 1937, 576-589; Kotsidou 2001, 56. — Ein weiteres
Beispiel fiir die Bedeutung der Panathendischen Preisamphora auch
in hellenistischer Zeit ist die von Ariarath V von Kappadokien
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erste Wahl des Dankes an die Goéttin; an den beiden an-
deren Orten ist der Aufwand ungleich grofler, mithin
wichst auch der Stellenwert der Gabe.

Aufmerksambkeit finden die Siegespreise auch andern-
orts auf dem griechischen Festland'*2. Wihrend diese
Funde iiber den ganzen Herstellungszeitraum der Pan-
athendischen Preisamphoren verteilt sind, ist die Pan-
athendische Preisamphora im 6stlichen Mittelmeergebiet
offensichtlich erst spat, haufig erst im 4. Jh., als Votivgabe
verwendet worden, so z.B. in den Zeusheiligtiimern von
Iasos oder Labranda'*’, wobei die entsprechenden Stiicke
alle aus der Werkstatt eines Malers stammen und zu einer
Weihung gehoren (fast wie jene des Malers der samischen
Preisamphoren), auf Rhodos'*, im Hellenion von Nau-
kratis'*®* oder im Aphrodite-Tempel in Paphos'*; Belege
fiir die Kontinuitdt dieser Praxis sind schliellich jene
Preisamphoren, die erst in hellenistischer Zeit ins Hera-
kleion von Rheneia gelangten'?’”. Unbestritten ist in dieser
Region der Befund aus dem Heraion von Samos, der qua-
litativ reichste und inhaltlich bedeutendste.

Das Spektrum der géttlichen Adressaten ist insgesamt
grof3. Bedacht wurden panhellenische’*®
Heiligtiimer, beide allerdings in relativ geringem Umfang.
Bevorzugt wurden die stadtischen Anlagen; dies ist aller-
dings keine Uberraschung, wenn der Sieger sich vor allem
als Protagonist seiner Heimatpolis bedanken und gewtir-

oder extraurbane

digt sehen will.

geweihte Panathendische Preisamphora (wahrscheinlich in das Hei-
ligtum des Apollon Pythios am Ilissos): Tiverios 2001, 45 Anm. 38. -
Allgemein zum Stellenwert hellenistischer Panathenéischer Preis-
amphoren Barringer 2003, 243-256.

138 InIsthmia fanden sich zwei friithe Stiicke (s. Anm. 139), in Del-
phi zwei spite (Perdrizet 1908, 158 Abb. 655. 656; 157 f. Nr.237-239
[Nr.237. 238 stammen aus dem Heiligtum]); in Olympia kamen im-
merhin 13 Fragmente zutage, offensichtlich mehr friihe als spate:
Burow 2000, 211. 297-299 Nr. 612-624 Taf. 89; von ihnen sind ledig-
lich vier abgebildet, im Ubrigen werden alle pauschal einer »alteren
Gruppe« (ohne weitere zeitliche Spezifizierung, dazu gehért sicher
Nr.613 Taf. 89) bzw. einer jiingeren Gruppe zugewiesen. Das Frag-
ment Burow 2000, 297 Nr. 612 Taf. 89 (auch Bentz 1998, 161 Nr. 5.286
Taf. 97) bewahrt vor dem Hahn einen Teil des erhobenen Arms von
Athena (so auch Burow 2000, 297 Nr. 612 [oder Helmbusch, der aber
erst jenseits des Arms zu erwarten ist; links scheint ein Rest weifler
Farbe erhalten]; im Falle des Schildrandes [Bentz mit Fragezeichen|]
wire die Lanze nicht zu sehen, sie verschwinde hinter dem Schild,
s.z. B. Bentz 1998, Taf. 127) und die - erstaunlich - steil angestellte
Lanze; von Bentz in den Umkreis der Kuban-Gruppe (410-390) ge-



PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN IM KONTEXT: STIFTER UND STELLENWERT

Aufgestellt waren die pratentiosen Weihgaben sicher
ebenso im Freien wie im Tempel oder dessen unmittelba-
rer Umgebung'®. Letzteres bestitigen z. B. die fragmentier-
ten Preisamphoren aus Isthmia, die im sog. North Teme-
nos Dump'® zutage kamen, einem Gebiet nérdlich des
Tempels, in dem der Abraum des Tempels und Material
von anderen Gebiauden deponiert wurde. Thre Oberflache
ist verfirbt, sie miissen demzufolge dem Feuer beim Tem-
pelbrand ausgesetzt gewesen sein'¥!, d. h. in dem Geb4ude
oder sehr nahe bei ihm gestanden haben. Die Aufstellung
in einem Heiligtum ist auch fiir Panathendische Preisam-
phoren in Sparta oder Kassandreia belegt; grofie geritzte
Buchstaben kennzeichnen dort die Panatheniische Preis-
amphora als Weihung eines Aristoboulos, wohl eines rei-
chen Mannes, eines Siegers im Wagenrennen, aus dem
Ort'2,

Neben der Bedeutung des Fundes von Isthmia fiir die
Frage der Aufstellung ist eine der beiden Amphoren aus
dem Grunde relevant, als auch sie eine Weihinschrift tragt,
die unter dem Bildfeld, also erst nach Herstellung einge-
ritzt wurde'®. Dieser Brauch ist auch in anderen Heilig-
timern belegt, jedoch weder in Athen noch auf Samos'.
Der Stifter der Panathendischen Preisamphora aus Isth-
mia, Damon, stammte der Inschrift zufolge aus dem ko-
rinthischen Bereich. Unter Vorbehalt kann angenommen
werden, dass er kein Sieger war; hitte er dies andernfalls
nicht in der Inschrift betont? Andere haben es jedenfalls
getan, ein Sieger im Stadionlauf in seiner Weihung an den
Zeus Labrandeus oder der Langstreckenldufer in Eleu-
sis'*. Wie der Stifter aus Isthmia weihte auch der Sieger

stellt, von Burow (mit keineswegs iiberzeugenden Vergleichen) der
Robinson-Gruppe zugeordnet und in die Jahre 440-420 datiert. Die
Grabungen zum archaischen Nemea haben erst begonnen.

139 Tiverios 2001, 47; Kotsidou 2001, 56 (mit dem weiteren Bei-
spiel Sparta, Tempel der Athena Chalkioikos, in dem zwei Panathe-
ndische Preisamphoren gefunden wurden, wieder eine mit Weih-
inschrift).

140 Dazu Broneer 1958, 2 f.

141 Broneer 1958, 31 zu Taf. 15a.

142  Sparta: Tiverios 2001, 45; Kotsidou 2001, 56. Kassandreia in
Thessaloniki, Archdologisches Mus. 18151: BAPD 45393; Bentz
1998, 181 Nr.4.136 Taf. 135; Tiverios 2001, 41-44 Taf. 18, 1-4.

143 Broneer 1958, 31 zu Taf. 14a.

144  Tiverios 2001, 46 f.

145 Dazu Tiverios 2001, 46 f.

146 Dies vermutet Hellstrom 1965, 7.

147 Tiverios 2001, 47 postuliert im Falle von Weihinschriften, die
durchweg auf der Riickseite erscheinen, eine Weihung durch Pan-
athenédensieger.

148 s. Kontoleon 1937, 576 Anm. 1 (Zitat des Fundortes) und pas-
sim.

149 Zur Anlage s. Bruneau - Ducat 1983, 265 mit weiterer Litera-
tur. Ein vergleichbarer Befund - 14 Panathendische Preisamphoren
des Jahrgangs 316/315 mit Wagenrennen auf der Riickseite - stammt
aus einem Haus in Rhodos; der Besitzer Nikagoras war nicht nur bei
den Panathenden, sondern auch bei panhellenischen Spielen mehr-
fach erfolgreich: Bentz 1998, 106 f.; Tiverios 2001, 46.

aus Labranda seine Trophde dem heimischen Hauptgott;
vielleicht war das Gefif} wie jenes vom korinthischen Golf
im Tempel aufgestellt'*. In diesen Fillen beschrinkt sich
die Gabe an die Gottheit auf ein Gefif, Stifter und Stiftung
sind problemlos miteinander in Verbindung zu bringen'*’.
Gleiches gilt auch fiir die hellenistischen Preisamphoren,
die rund um den Exedrenhof vor dem Pronaos des kleinen
Heraklestempels von Rheneia gefunden wurden'; auch
sie lassen sich ohne Schwierigkeit einem Stifter zuordnen,
tragen sie doch alle dasselbe Riickseitenbild, ein Wagen-
rennen'®. Eine Parallele fiir den Befund im Heraion von
Samos liegt fiir die Heiligtiimer bislang nicht vor.

Wohl aber aus Grabern: So waren in Tarent in einem
Grab des frithen 5. Jhs. vier Panathendische Preisampho-
ren an den dufleren Ecken eines Sarkophages positio-
niert'’; drei Riickseiten sind erhalten, mit den Themen
Wagenrennen, Boxen und Pentathlon'®!. Alle vier Gefifle
stammen aus einer Serie, alle aus der Werkstatt des Kleo-
phrades-Malers'2. Sind diese vier Panatheniischen Preis-
amphoren Zeugnisse eines in mehreren Wettkimpfen
erfolgreichen Sportlers oder eines Ankaufes? Bei vier ver-
schiedenen Riickseiten spricht viel fiir einen Ankauf, ist es
doch kaum vorstellbar, sich gleichzeitig in so unterschied-
lichen Disziplinen auszuzeichnen'*; die Panathenédische
Preisamphora mit dem Wagenrennen auf der Riickseite
tragt tatsdchlich eine geritzte Handelsmarke auf der
Standflache'*, sodass an einem durch kduflichem Erwerb
zusammengetragenen Ensemble nicht mehr zu zweifeln
ist. Ein solcher Vorgang hat wohl auch die Gefif3e des Ma-
lers der samischen Preisamphoren ins Heiligtum gebracht.

150 Tarent, Museo Nazionale 115472-115475: Matheson 1989,
111 f,; Kunze-Gatte 1992, 76-80 Taf. 4, 1 (115472: BAPD 8794; Ma-
ler der Miinchner Atalante); 19 Anm. 43 (dem Kleophrades-Maler
nahestehend); Giboni 1997, 313-316 Nr.98 mit Abb.; Bentz 1998,
141 Nr.5.028-5.030. 5.032 Taf. 53-55.

Eine vergleichbare Entwicklung war fiir drei Panathenéische Preis-
amphoren aus der Sammlung Robinson postuliert worden, doch
haben sich Zuschreibungen und Datierungen inzwischen so verin-
dert, dass die These nicht mehr haltbar ist. Zu den Panatheniischen
Preisamphoren ehem. Slg. Robinson, Baltimore: ABV 410, 2-4; CVA
Baltimore (1) 46-49 Taf. 31-33; Bentz 1998, 152 Nr.5.175 Taf. 80
(Cambridge [Mass.], Harvard University 1959.128: BAPD 303114);
152 Nr.5.176 Taf. 78. 79 (Oxford, Mississippi 1977.3.59: BAPD
301115); 152 Nr.5.177 Taf. 80 (Baltimore, Mus. of Art 1960.55.3:
BAPD 301113); alle aus der Robinson-Gruppe. Ein Werk des Achil-
leus-Malers ist Cambridge (Mass.), Harvard University 60.309:
BAPD 303103; ABV 409, 5; CVA Baltimore (1) Taf. 31, 3; 32, 2;
Oakley 1997, 155 Nr.304 Taf. 158 A. B; Bentz 1998, 151 Nr.5.167.
Bereits Beazley 1943, 453 hatte die Geféfle frither und allgemeiner
in die 30er Jahre des 5. Jhs. datiert. Bentz 1998, 101 hélt Siege in so
verschiedenen Disziplinen fiir undenkbar.

151  Von der vierten Panatheniischen Preisamphora sind nur Frag-
mente erhalten.

152 Kunze-Gotte 1992, 19 Anm. 43.

153  Bentz 1998, 98; Kotsidou 2001, 58.

154 Tarent, Museo Nazionale 115473: BAPD 8796; Bentz 1998,
92 Nr.7; 98. 141 Nr. 5.030 Taf. 54. 55.
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Dass Panathenidische Preisamphoren gerade an den
Réndern der griechischen Welt grof3e Wertschitzung ge-
nossen, belegt ein Befund aus einem Grab in Aslaia in der
Kyrenaika'*: Dort fand sich eine Panathendische Preis-
amphora zusammen mit kostspieligen Beigaben, die zu-
dem aus aller Herren Linder erworben worden waren;
neben Gefiflen wie einer attisch-rotfigurigen Pelike,
attisch schwarzgefirnissten Fragmenten und einer persi-
schen Glasschale'* kamen fiir Sportler typische Gegen-
stinde wie ein Fragment einer Bronzestrigilis und das
Fragment eines silbernen, vergoldeten Kranzes zutage'”.
Die Grabanlage war als Doppelgrab gebaut worden, ent-
hielt aber nur diese eine Bestattung. Der Tote, einstmals
mit einem Chiton bekleidet (dessen Knopfe aus Knochen
sich erhalten haben) lag in einem kostbaren Holzsarko-
phag, dessen Holz zumindest teilweise importiert war',
Unklar bleiben der soziale Status, die Zugehorigkeit zu
einer Ethné (Grieche oder Libyer) sowie das Geschlecht
des/der Toten; er/sie starb aber sicher in hohem Alter'.
Nach den Beifunden wurde die Grablege in die Jahre um
425 datiert, die Panatheniische Preisamphora ist jedoch
fiinfzig bis sechzig Jahre élter. Der Verstorbene selbst
konnte die Panatheniische Preisamphora als Junge ge-
wonnen haben'®’, da wir Sieger aus der Kyrenaika kennen,
etwa den um 460 in Olympia im Pentathlon siegreichen
Amesinas aus Barka, er konnte sie aber auch erworben
haben. Diese Frage muss zwar offenbleiben, aber dieses
Beispiel lehrt uns zweierlei: Die Panathenéische Preisam-
phora wurde offensichtlich fiir so wertvoll erachtet, dass
sie lange aufgehoben wurde's'; unabhéingig vom rechtli-
chen Status des Besitzers muss sie im Kontext eines wohl-

155 Tolmeta: BAPD 46009; Vickers — Bazama 1971, 69-84; Bentz
1998, 140 Nr.5.027 Taf. 52. Zu Panathendischen Preisamphoren in
der Kyrenaika Bentz 1998, 114 f.; Maffre 2001a, 25-32. Weitere Pan-
athendische Preisamphoren mit reichen keramischen Beifunden
stammen aus neugefundenen Grabern in Apollonia (Kyrenaika):
Maffre 2001b, 1065-1079.

156 Vgl. die Glasschale in Corning, Mus. of Glass 59.1.67: Goldstein
1979, 118 f. Nr.249 Taf. 37, die er in die Jahre zwischen 450 und 400
datiert und die aus derselben Werkstatt stammt wie das Stiick aus Aslaia.
157 Vickers — Bazama 1971, 69.

158 Vickers — Bazama 1971, 72-74.

159 Vickers - Bazama 1971, 80.

160 Neils 1992, 49.

161 Die Wertschatzung der Gefifle zeigt sich auch an Reparatu-
ren, z.B. an einem Gefif} in Olynth (Polygyros, Archiologisches
Mus. 34.267), das lange in Gebrauch war und aus einem nur mafiig
reprasentativen Haus stammt: BAPD 303130; ABV 412, 3; Robinson
1950, Taf. 14-16; Bentz 1998, 159 Nr.5.248. - Zu Reparaturen an
den Panatheniischen Preisamphoren in Etrurien Neils 1992, 49,
zum Phdnomen in Etrurien allgemein Reusser 2002, I 35. Allgemein
zur Technik von Reparaturen Bentz u.a. 2010, 104-110.

162 Noch reprisentativer war das Umfeld vielleicht in Vergina
(Bentz 1998, 101; Kotsidou 2001, 58), wo eine Panathendische Preis-
amphora (Kottaridou 2011, 149 Abb. 167) als Grabbeigabe in ein zur
Konigsnekropole zahlendes Frauengrab des 4. Jhs. gelangte, viel-
leicht gar jenes der Mutter Philipps II., Eurydike?, dagegen Mus-
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habenden Haushalts Verwendung gefunden haben, wie
die iibrigen Beigaben beweisen!®.

Eine reiche Ausstattung zeichnet auch ein Grab in
Bologna aus, in dem zwei Panathenéische Preisampho-
ren, beide dem Achilleus-Maler zugeschrieben's
Bronzekandelaber (mit der Statuette eines nackten jun-
gen Mannes mit Strigilis) gegeniiber standen; beigege-
ben wurden zudem Reliefs mit Kriegerdarstellungen und
weitere bemalte Keramik. Wiederum war der Grabbesit-
zer offensichtlich kein armer Mann. Die Panathendischen
Preisamphoren tragen Darstellungen von Liufern, ein-

, einem

mal junger, einmal erwachsener Ménner. Beide Ampho-
ren entstanden in den Jahren um 440 als Produkte einer
einzigen Serie. In diesem Fall hat der Besitzer beide an-
gekauft; waren Etrusker doch von der Teilnahme an pan-
hellenischen Festspielen ausgeschlossen, da sie nicht als
Griechen galten'®.

Der Einblick in die Grabinventare hat noch einmal
den Wert der Panathendischen Preisamphoren betont.
Wenn die Beifunde Luxus- oder Statusobjekte sind, wie es
in der Mehrheit der Fall ist, also nicht fiir den alltédglichen
Gebrauch bestimmt waren, wirft dies auch ein bezeich-
nendes Licht auf den Stellenwert der Panathendischen
Preisamphoren: auch sie galten offensichtlich als etwas
Besonderes. Es stellt sich natiirlich die Frage, was die Be-
sonderheit oder »Kostbarkeit« ausmachte. In diesem Fall
waren aber nicht die Amphoren das materiell Wert-
165, sondern der Inhalt, das Ol von den heiligen Hai-
nen der Athena, das die Sieger verduflern konnten. Wel-
chen Reichtum die Panatheniischen Preisamphoren mit
sich brachten, verdeutlicht eine Inschrift aus der ersten

volle

grave — Prag 2011, 127-130. Weitere Beigaben umfassen zehn weif3-
grundige Lekythen des Frauenmalers, eine Lekythos aus der Werkstatt
des Meidias-Malers, zwei Straufleneier, ein Marmorexaleiptron, zwei
Marmorlekythen, Metallgefifle und Goldschmuck. - Nicht ganz so
wohlhabend war wohl der Mann, in dessen Grab (dem »Tombe de
lathléte de Praisos«) in Praisos auf Kreta zwei Panathendische Preis-
amphoren zuseiten des Toten zusammen mit weiterer Keramik (wahr-
scheinlich Westabhangware) aufgestellt war: Valavanis 1990, 325-359;
Bentz 1998, 102 (mit Zweifeln an einem Sieger); Kotsidou 2001, 58.
163 Beazley 1943, 448. Preisamphoren Bologna, Mus. Civ. Arch.
18039 und 18040 (Ar 10 und Ar 11): BAPD 303099 und 303100;
ABV 409, 1. 2; CVA Bologna (2) III H g Taf. 2. 3; Oakley 1997, 153 f.
Nr.297. 299 Taf. 153. 154. Zum Befund Gozzadini 1882, 133-135.
164 Die Begeisterung der Etrusker fiir Wettkdmpfe insbesondere
mit Wagenrennen ldsst sich an der Ausstattung ihrer Graber ablesen,
s. Weber-Lehmann 1985, 51 f. Besonders instruktiv sind die Tomba
degli Olimpiadi (Weber-Lehmann 1985, Abb. 123-126. 336. 337
Nr. 92) und die Tomba delle Bighe in Tarquinia, die gegen 490 ausge-
malt wurde, Weber-Lehmann 1985, 297 Nr.47. Weitere Darstellun-
gen beinhalten Ringen (z.B. in der Tomba degli Aguri, Weber-Leh-
mann 1985, Abb.18), und Boxen (in der Tomba del Guerriero,
Weber-Lehmann 1985, Abb. 96).

165 Zum Wert antiker bemalter Keramik Vickers — Gill 1994, pas-
sim, bes. 85-88, zuletzt mit wichtiger Unterscheidung zwischen dem
materiellen Wert der Ware und dem méglicherweise sehr viel hoheren
idellen oder Prestigewert in weiter entfernten Gebieten Fless 2002, 12 f.
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Hilfte des 4. Jhs.'*’, wonach vom Staat an die Sieger 1200
oder sogar mehr als 1400'” Amphoren ausgegeben wur-
den. Eine Amphora enthilt 36 kg Ol, demnach ergeben
1200 Amphoren 43 t Ol, die einem Preis von 14.400 Drach-
men entsprechen (ein hoher materieller Wert fiir den Sie-
ger). Dieses Ol wurde von den Siegern in den Handel ge-
bracht. Es ist iberliefert, dass in Athen »keinem aufler den
Siegern gestattet ist, Olausfuhrhandel zu treiben«'%. Da-
her rithrt wohl auch die weite Verbreitung dieser Gefife.
Die Amphoren waren sicher aber auch wichtig im ideel-
len Sinne, als Erinnerung an grofle sportliche Taten, die,
beriicksichtigt man den Stellenwert des Sports in der An-
tike und den Stellenwert der Panathenden vor allem fiir
das Identitdtsbewusstsein der Athener, den Ruhm des Ein-
zelnen und seiner Familie betrdchtlich mehrten. Vor die-
sem Hintergrund muss man wohl das Aufbewahren sol-
cher Gefif3e sehen.

Der Befund in der Kyrenaika hat auch gezeigt, dass die
Panatheniische Preisamphora sich zuletzt im Besitz eines
reichen Mannes befand. In archaischer Zeit werden die
Sieger der aristokratischen Schicht angehort haben; das
liegt auf der Hand fiir die Disziplinen Wagen- und Pferde-
rennen, aber auch fir die Schwerathletik, da Ausriistung
und/oder Training aufwendig und damit teuer waren. Im
5.Jh. fand insofern eine Veranderung statt, als nicht mehr
nur die Mitglieder der wohlhabenden Oberschicht die Teil-
nehmer stellte, sondern auch Mitglieder der »nouveaux
riches« sich den Aufwand leisten konnten und wollten'®.
Dies heif3t aber natiirlich nicht, dass Sieger nicht aus ande-
ren Bevolkerungsgruppen kamen, wie jene etwa, die in
den gymnischen Wettbewerben mit ihrem teilweise ge-
ringeren Aufwand erfolgreich waren. Das Ambiente, in
dem Panatheniische Preisamphoren in Grébern vor allem
auflerhalb Griechenlands angetroffen worden sind, deutet
allerdings eher auf gehobene Gesellschaftsschichten, in de-
nen der Einzelne vielleicht tiber das Aufstellen der Panathe-
néischen Preisamphoren (und weiterer teurer Beigaben)
vom Renommee der athenischen Spiele profitieren wollte.

Im Heraion fand sich die ungewdhnlich hohe Zahl von
mindestens 17 Panathendischen Preisamphoren eines Ma-

166 IG II? 2311; Johnston 1987, 125-129; Bentz 1998, 13. 199.
167 Johnston 1987, 129 errechnet 1423 Panathendische Preis-
amphoren, Bentz 1998, 17 mindestens 1472, maximal 1567 Panathe-
néische Preisamphoren.

168 s. Tiverios 1974, 151 mit Anm. 40 nach einem Sch. Pind. N.
10, 64 a; dazu auch Hamilton 1992, 128 mit Anm. 20.

169 Tiverios 2001, 47 betont die Tatsache, dass mit zunehmender
Entfernung zwischen Heimatort und Spielort der Aufwand - gerade
durch den Transport der Pferde — noch erhéht wird, weshalb wenige
nicht-athenische Sieger im Wagenrennen verzeichnet sind.

170 Col. I Z. 27-34; s. auch Tracy — Habicht 1991, bes. 202 (helle-
nistisch).

171 Frel 1969, 380 f. Anm. 3 versteht die Gruppe als Weihung eines
oder mehrere siegreicher Samier nach der Schlacht von Mykale, als
Samos mit Athen verbiindet war; politische Biindnisse sind aber

lers; die unterschiedlichen Sportarten auf den Riickseiten
schlieen zunéchst eines aus: einen einzigen Sieger als Stif-
ter. Moglich wire allerdings eine Gruppenweihung von
Siegern, eine eher unwahrscheinliche Annahme, gehorten
Samier doch nicht zu denjenigen, die regelméflig zu den
Siegern zédhlten wie spater die Mitglieder einer Familie aus
Antiocheia am Kydnos'”’. Denkbar ist auch die Stiftung
eines Sportgrofiunternehmers, eines Sponsors, der einen
Teil der Gewinne abschopft und davon wiederum etwas ins
Heiligtum abgab. Wenn, wie G. Edwards und R. Hamilton
zu beweisen suchten, der Sieger einen reprasentativen Aus-
schnitt der Siegeramphoren erhielt, wird es ein in Athen
siegreicher Samier gewesen sein, der einen Teil seiner Sie-
gespreise seiner Heimatgottheit ins Heraion weihte'”. Sehr
wohl kann jedoch auch ein Sammler - selbst ein Sieger,
Hiéndler oder gar Besucher der Panathenéen - die Gefif3e
in Athen oder von einem Héndler an einem beliebigen Ort
angekauft haben. Einen weiteren Beleg fiir diese Praxis lie-
fern die mindestens zehn Preisamphoren mit Archonten-
namen aus zwei Jahrzehnten im 4. Jh., die in das Grab eines
Atheners mitgegeben wurden'’?. Dies sind alles theoreti-
sche Moglichkeiten. Am naheliegendsten und wahrschein-
lichsten ist jedoch die Annahme eines wohlhabenden Sa-
miers, der seine Stiftung auf dem Markt erworben hatte und
mit den Gefiaflen und ihrer Anzahl auffallen wollte, zumal
es die ersten Panathendischen Preisamphoren waren, die
im Heiligtum Aufstellung fanden. Der ideelle Aspekt wird
ebenfalls eine Rolle gespielt haben, das Prestige der Sieger,
das noch durch die bereits leeren Gefaf3e zu vermitteln
war'”. Waren die Panathenéischen Preisamphoren doch
noch mit kostbarem Ol gefiillt, so konnte er dies zusitzlich
fiir kultische Zwecke zur Verfiigung stellen, auf diese Weise
mit groflem finanziellen Einsatz einen Beitrag zum Heilig-
tumsbetrieb leisten, der wiederum sein eigenes Renom-
mee forderte'”. Fiir eine Weile blieben die Panathenii-
schen Preisamphoren mit all ihren Assoziationen fir die
Besucher als Votive im Heraion von Samos ausgestellt, bis
sie, wie alle kleinformatigen Weihgaben, irgendwann weg-
gerdumt wurden und schliefilich als Material in Fiillschich-
ten einer Drittverwendung tibereignet wurden.

sicher keine Voraussetzung dafiir gewesen. Auch Langridge 1993, 79
schlie3t aus einer so umfangreichen Materialkonzentration eher auf
die Weihung eines Siegers denn auf Verbreitung durch den Handel.
172 Hamilton 1996, 142.

173 Betonung dieses Aspektes durch Tiverios 2001, 44. Dies un-
terstreicht auch die schon oben genannte Weihung einer Panathena-
ischen Preisamphora (Anm. 143), beim panathendischen Wagen-
rennen nach 316/315 gewonnen, durch Aristoboulos in Kassandreia
(der nach Tiverios’ Ausfithrungen ein Bewohner der Stadt war),
Thessaloniki, Archiologisches Mus. 18151: Tiverios 2001, 41-
44 Taf. 18, 1-4; Barringer 2003, 45 sieht in dieser Weihung nicht nur
eine Bestitigung der Bedeutung fiir den Sieger, sondern auch der
Panathenden fiir Makedonien.

174 Dazu Bentz 1998, 62; Kotsidou 2001, 56.
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Fundsituation?’®

Da kein einziges Fragment der Vorkriegsbefunde inven-
tarisiert wurde'”’, ist es fast unmdoglich, die von Technau
genannten Fragmente mit den heute im Museum von Va-
thy aufbewahrten zu korrelieren'”. Sicher lassen sich aus
den Beschreibungen nur jene des 4. Jhs. bestimmen'”.

Weiterhin gibt Technaus Angabe, die Bruchstiicke seien
in einer Schicht zwischen Stidhalle und Stidbau gefunden
worden, Ratsel auf: Die Siidhalle wurde zum Bau des ers-
ten Dipteros, also vor 575, abgerissen, der Baubeginn des
Siidbaus datiert in die Mitte oder ins dritte Viertel des
6.Jhs.; vollendet wurde der Bau erst im spiten 6.Jh.'®.
Diese Eckpunkte lassen sich kaum mit dem Fundinventar
der Fiillschicht in Einklang bringen, ist doch die Entste-
hungszeit der Panathendischen Preisamphoren in jedem
Falle spiter anzusetzen als der Baubeginn des Stidbaus'®".
Dieses Problem bleibt also unlésbar'®

Bei der Freilegung des Geldndes im Westen von Siid-
halle und Stidbau'®® kamen zwei Fragmente zutage (K 2274
[MSP 21]. K 7649'%%), zusammen mit weiteren attisch
schwarzfigurigen und rotfigurigen Fragmenten (K 2156,
K 2270,K 2271 und K 2275 [1. 80.4]). Aus dem Stidteme-
nos stammen K 7321 (Taf. 16 innen Bleistiftbeschriftung
M/N 12/1, [3?]), K 7537a. b (MSP 31 — MSP 34 Taf. 13),
K 7586 (MSP 25 Taf. 11), beide aus dem Planquadrat
MM 14/15, ebenso K 7534 (MSP 33), K 7390 (MSP 7;

175 Wenn nicht anders angegeben, ist der Ton orange, der Glanz-
ton schwarz glanzend.

176 Zu den Fundorten Kreuzer 1998, 104-107. Die Planquadrate
nach Walter 1990, 206 f.

177 Die Fragmente wurden im Sommer 1992 nachinventarisiert
(Inventarnummern ab 6000).

178 Frel 1969, 380 Anm. 3 fiihrt die beiden anpassenden Frag-
mente K 7348 als aus dem Technau-Fund stammend an.

179 K 7511 und zugehorige Fragmente (N). Frel 1969, 380 Anm. 3
rechnet zu diesem Komplex auch die Fragmente mit Inschrift K 7348
und ein verlorenes Fragment (Neg. D-DAI-ATH-Samos 706
zweite Reihe links).

180 Kyrieleis 1981, 92. Aufgrund des schlechten Erhaltungszustan-
des ist die Datierung und Rekonstruktion dieses Baues mit grofien
Schwierigkeiten verbunden: Kienast 1992, 189-191, bes. 191 mit
Anm. 84.

181 Noch jiinger sind die ebenfalls von Technau 1929, Anm. 40
angefiihrten hellenistischen Scherben.

182 Es sei denn, man verbindet die Fiillschicht nicht mit dem ar-
chaischen, sondern mit dem rémischen Siidbau, allerdings wurde
hier wohl das Fundament wieder genutzt? Kienast 1992, 190.
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innen steht mit Bleistift M 14'%) oder K 948 (MSP 31
Taf. 12). Stdlich des Tors, wohl des Nordtors, wurde K 7375
(MSP 5) gefunden, wie auf der Innenseite mit Bleistift
vermerkt ist, aus den Nordtorgrabungen stammen K 3605
(N), K 3637 (N), K 3873 (MSP 27 Taf. 11), K 3862'
(MSP 36 Taf. 14),K 4168'® (E Taf. 20), K 4171 (N Taf. 20)
und K 4177 (Taf. 16).

Auffallend viele Fragmente waren in die Schuttschicht
iiber dem um eine Plattenbreite einspringenden Pflaster-
viereck enthalten'®. In einer spatarchaischen Schicht im
Planquadrat N 15/2 wurde K 2669 (MSP 3) gefunden™”,
in der polykratischen Fiillschicht in demselben Sektor ka-
men K 2670 (MSP 15) und K 2618"' (MSP 15) zutage'”.
Die altesten mit Fundort bekannten Fragmente stammen
jedoch bereits aus den Grabungen Th. Wiegands: Am
25.10.1911 entdeckten die Arbeiter an der Nordseite (des
Tempels oder des grof3en byzantinischen Gebdudes?) in der
oOstlichen Hilfte auf antikem Niveau zwei schwarzfigurige
Scherben wohl einer Panathenéischen Preisamphora des
6. Jhs.; erhalten war von das vorgesetzte Bein der Athena'”.

So lassen sich hier nur die Ergebnisse der fritheren Ar-
beiten wiederholen: Eine Aussage ist aufgrund der Fund-
umstdnde bzw. Inventarangaben weder fiir die Datierung
noch fiir die Aufstellung und Verwendung der intakten
Gefifle moglich.

183 Kreuzer 1998, 106.

184 1956 H.N. Sudbau (westl. Vorplatz) +242/214.

185 Innen links mit Bleistift M 14, rechts M 15.

186 Auf Fragment K 7290 (ein keiner Panathendischen Preis-
amphora sicher zuweisbares Fragment des Malers der samischen
Preisamphoren) ist innen mit Bleistift X aufgetragen.

187 Planquadrat H 71 K5 B Nord, zwischen Nordmauer und
Rohre, tiber +372 (= Reinigung Rohrengraben der frithen Leitung);
Fundgruppe Z, s. Isler 1978, 66 f.

188 Planquadrat H72 L5g, +411 - +380.

189 Zur Anlage Buschor 1930, 21 Abb.7; 33. s. auch Beazley 1943, 446.
190 Fragment a: N 15/2, Umgang, ab + 97. Fragment b: Umgang,
N 15/2, ab + 62 (spatarchaische Schicht).

191 K 2618aist im Tagebuch ohne Fundangabe verzeichnet (L 6,1;
H3,7).

192 Auch die rotfigurigen Fragmente vom Nordtor waren alle wie-
derverwendet worden (K 4032 [169], K 4056 [167], K 4112. [84]).
193 Wiegand-Tagebuch S.47 (s. Kreuzer 1998, S. VI Anm. 3). Das
Fragment ist aufgrund der kursorischen Beschreibung und der vie-
len erhaltenen Beine von Géttern leider nicht zu identifizieren.



Vorbemerkung

Die Anordnung des Katalogs wurde von Schmidt iiber-
nommen, der bereits die Fragmente zu Amphoren grup-
piert hatte. Die Zuordnung der einzelnen Fragmente zu
bestimmten Gefaf3en muss zwar in vielen Fillen hypothe-
tisch bleiben, da wir es zum Beispiel im Falle des »Malers
der samischen Preisamphoren« mit mehreren Gefiflen
gleichen Mafles und iibereinstimmender Dekoration zu
tun haben; doch ist diese Losung einfach iibersichtlicher
und anschaulicher als ein Verfahren, das ikonographisch
und motivisch gleichartige Fragmente im Katalog und
auf den Tafeln aneinandergereiht hitte. Der gewihlte
Weg fiihrt hoffentlich zu dem Ziel, dem Benutzer eine le-
bendige Vorstellung der Preisamphoren aus dem Heraion
von Samos zu vermitteln, ohne den wissenschaftlichen
Anspruch preiszugeben.

DER MALER DER SAMISCHEN PREISAMPHOREN (MSP)

Der Name »Maler der samischen Preisamphorenc
geht auf Schmidt zuriick und fand durch Frel Eingang in
die Fachwelt. Die Zuschreibungen der Vorderseiten sind
Schmidt ebenso zu verdanken wie die Zuweisung der bei-
den Panathendischen Preisamphoren E 1 und E 2 an den
Eucharides-Maler. In manchen Fillen musste das - in je-
dem Falle hypothetische - Ensemble einzelner Fragmente
einer Amphora nach Betrachtung von Stil und Technik
(manchmal auch der Erhaltung, z. T. dem Grad der Ver-
sinterung) gedndert werden, der Stand der Dinge wurde
durch von Eickstedts Fotos 1998 dokumentiert. Die
Riickseiten wurden erst jetzt geordnet und zugewiesen,
manchmal war sogar die Verbindung zu einer Vorderseite
herzustellen (z.B. bei MSP 17 Taf. 8 und MSP 21, E 1
oder Ed 1).

Der Maler der samischen Preisamphoren (MSP)

Ein Teil der folgenden Fragmente ist bereits von M. Bentz

angefithrt worden'*.

Vorderseiten

Anders als bei den Riickseiten ist hier eine zeitliche Staf-
felung der Panathendischen Preisamphoren ungleich
schwerer; es fehlen nicht nur weite Teile der Athenafigu-
ren, die Figur entwickelt sich auch nicht in gleichem
Maf3e wie die Athleten der Riickseite. Daher wird im Fol-
genden auf eine Zuordnung zu einer der beiden Serien
weitgehend verzichtet.

MSP 1 | Taf 1

(Serie 1)
K 7359
H 15,2; B 21,4 (erschlossen). — Ehemals flinf anpassende Frgt.

Erhalten waren von der Athena der Oberkorper mit einem Teil des
Schildes, ein groRer Teil der unteren Halfte des unverzierten Helm-
busches; Halskette zickzackformig geritzt; Pupille in Farbe (schwarz
oder rot?); Halssaum, auf der Agis Kreise; Agisrand mit Zickzack-

muster verziert; neben der rechten Randlinie der Agis rote Punkte;
zwischen den Randlinien weilRe Punkte. Schildrand doppelt geritzt,

194 Bentz 1998, 133f. Nr.6.106-6.126; 148 Nr.5.116. 5.126;
149 Nr.5.140. 5.141. 5.143. 5.144.

rote Punkte. Linie und Bildfeld. Vom Hahn der Kérper, Kopf und
Rest des Schwanzgefieders und fast das ganze Kapitell.

Heute erhalten: H 9,8; B 8,2. — Zwei anpassende Frgt. Oberflache
sehr cremig; leicht bestoRen.

Rechts Glanztonflache und davor eine Linie. Davor das Kapitell und
der Ansatz des Saulenschaftes, der einen nach links gewandten
Hahn tragt, auf dem rechten Frgt. der Fllgel.

Frel 1969, 380 Anm. 3 Nr. 1 (Maler der samischen Preisamphoren);
Kreuzer 2001, 20 Taf. 5, 2

MSP 2 | Taf. 1
Frgt. a: K 7357
H 7,5; B 4,8. — Oberflache stark bestoRen, leicht versintert.

Lippe innen zundchst mit Glanzton lberzogen, darunter tongrun-
dig; auBen schwarz, am unteren Rand ein roter Streifen. Auf dem
Hals zwei Ranken mit je einem Teil eines Palmettenblattes, dazwi-
schen die Blatter einer Lotosblite.

Frgt. b: Drei anpassende Frgt. K 7351
H8,1;B17,8

Unten Strahlen, dartber eine Glanztonzone, am Beginn und jen-
seits der Glanztonzone ein roter Streifen.

Frgt. c: Zwei anpassende Frgt. K 7352

H8,6;,B12,6
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Rechts Glanztonzone, im vorderen Teil fehlgebrannt. Links eine
Linie, davor ein Teil des Saulenschaftes (Fehlbrand).

Frgt. d: K 7353

H 2,8; B 6,6. — Oberfldche cremig. Teil der (fehlgebrannten) Glanz-
tonzone mit rotem Streifen; darauf der weiRe FuB (mit geritzten
Zehen) der Athena nach links.

Frgt. e: K 7354
H3;B7

Unten Glanztonzone mit rotem Streifen, darauf der nur mit den
Zehen aufgesetzte weiRe FuB der Athena nach links; dahinter der
Beginn des Sdulenschaftes.

Frgt. f: K 7355
H4,5; B 6,3

Unterer Teil des Gewandes mit unterem Saum: Quadrate mit dop-
pelten Konturlinien, in Linienquadraten je ein weiller Punkt, weille
Punktreihe am Saum, darunter angehéngte Spiralen; in Quadraten
Kreuze mit Hakchen in den Zwickeln, am vorderen Ende einer dop-
pelten Linie ein weilRer Punkt. Links tongrundige Flache

Frgt. g: K 3204
H5,6; B 6,5

Innenseite: oben ein tongrundiger Streifen. AuRRen der Halsfries
zwischen zwei Linien, es folgen ein roter Profilring und eine Glanz-
tonzone; am unteren Rand rechts der kleine Rest einer roten Zunge,
daneben links eine Linie und die Einfassung einer verlorenen,
schwarzen Zunge.

Frgt. h: K 7356
H5,6;B4,6

Innenseite: oben der Rest eines tongrundigen Streifens. AuRen der
Halsfries, es folgen ein roter Profilring und eine Glanztonzone; links
eine Linie und der kleine Rest einer roten Zunge.

Frgt. i: K 7358
H 3; B 6,9. — Glanzton weiRlich und griinlich

Rechts ein Rest der Glanztonzone und eine Linie, links Teile des Sau-
lenschaftes

MSP 3 | Taf.2

Glanzton weitgehend dunkelrotbraun fehlgebrannt.
Frgt. a: Zwei anpassende Frgt. K 7360

H 10,9; B 12,6; groBRte Ausdehnung 14,4.— Oberflache stark besto-
Ben und zerkratzt.

Unten die Spitzen von funf Strahlen, darlber eine Glanztonflache.
Frgt. b: Zwei anpassende Frgt. K 7361

H 19,3; B 10,7. — Oberflache weitgehend verrieben, unten »zerfres-
sen«, rechts fehlt ein Stiick; Oberfliche innen stark versintert.

Unten acht Strahlen, dariiber eine Glanztonflache.
Frgt. c: K 7362
H 11,7; B 7,8. — Glanztonflache verrieben und zerkratzt; versintert.

Unten eine Glanztonflache, darauf der weiRe FuB der Athena nach
links. Weie Punkte schmiicken den oberen Rand ihres Gewandes,
zwischen den beiden Randlinien kleine geritzte Kreise.
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Frgt. d: K 7363
H 3,9; B 5. — Glanzton z. T. verrieben und bestoRen.

Gewand: Links Kreuz mit weiBen Punkten in den Zwickeln, unten
vor einer horizontalen Wellenlinie ein Punkt (weill oder rot?).
Rechts zwei vertikale Ritzlinien, dann drei vertikale Wellenlinien;
zwischen den beiden linken oben zwei (weie?) Punkte mit Umriss-
ritzung, auf der dritten unterhalb der beiden horizontalen Wellen-
linien ein weiterer Punkt mit Umrissritzung.

Frgt. e: Zwei anpassende Frgt. K 7364
H 6,4; B 5,9. — Oberflache bestoRen und leicht versintert.

Schild: Umriss des weiRen Gorgoneions wellig geritzt; Braue,
Augen, Nasenfligel und Ohr geritzt. Pupille schwarz

Frgt. f: Zwei anpassende Frgt. K 2669

H 6,7; B 6,8. — Oberflache z. T. verrieben und versintert; obere
Halfte fehlgebrannt.

WeiBer Hals der Athena und zwei lange Locken. Links Schildrand
mit zwei roten Punkten. Zwischen den oberen Gewandrandern ge-
ritzte Kreise; darunter drei vertikale Bahnen: die linke ist verziert
mit einem Kreuz und weilen Punkten in den Zwickeln; die mittlere
mit einem vertikalem Zickzackband; die rechte mit zwei roten Punk-
ten, dazwischen ein geritztes Kreuz mit weiRen Punkten in den
Zwickeln (gleiche Abfolge rechts neben der Locke). Agisrand mit
Zickzackband, duBerer Saum mit weiBer Punktreihe. Rechts ein Teil
des weilRen Arms.

MSP 4 | Taf.2

Frgt. a: K 7365
GrofRte Ausdehnung 9,9

Rechter Sdulenschaft (Fehlbrand) und ein Teil des Kapitells, am
Ubergang zum Schaft zwei Ritzlinien.

Frgt. b: Zwei anpassende Frgt. K 7366

H ca. 14,2; B ca. 6,6 (erschlossen). Heute H 5,2; B 12,9. — Links
unten fehlt ein Teil der Oberflache, auch rechts neben dem Schild
fehlen Teile; Kopffrgt. und Teile des unteren Frgt. verloren.

Erhalten waren der Kopf (ohne Nase und Kinn) der Athena, der
untere Teil des Helmbusches, ihr rechter Armansatz und Teile der
Agis.

Heute erhalten: Rechts der erhobene, weiRe Arm. Agis mit Kreuz-
chen und weiBen Punkten in den Zwickeln; Plinktchen auch auf

dem innerem Saum, dann Hakchenmuster. Am oberen Bruchrand
ein roter Streifen.

Frgt. c: Zwei anpassende Frgt. K 7367
H6,9;B5,5

Schild mit roten Punkten auf dem Rand; Schildzeichen ist ein wei-
Res Gorgoneion mit roter, heraushangender Zunge; Zdhne, Maul
und Ohr sind geritzt; links eine geritzte Locke. Rechts am Bruchrand
der beiden Frgt. ein Rest weiller Farbe. Rechts unten ein Teil des
Gewandkonturs.

Frgt. d: Drei anpassende, heute verlorene Frgt.
H ca. 13,4; B ca. 11,4 (erschlossen)

Palmetten, Blattzungen, Vorderteil des Helmbusches, darauf biin-
delweise angeordnete Ritzlinien quer zum Busch und ein Punkt-
band, Kopf des linken Hahns.



Frgt. e: H5,8; B 5,2 (erschlossen). — Frgt. verloren

Schwanzgefieder und ein Teil des Rumpfes des linken Hahns

MSP 5 | Taf. 2

Frgt. a: K 7368

H4,3;B6,2

Unten die Glanztonzone mit einer roten Linie als Abschluss. Rechts
der Beginn des rechten Saulenschaftes.

Frgt. b: K 7370
H5,2;B6

Unten die Glanztonzone mit einem roten Streifen; rechts ein Teil
des rechten Saulenschafts.

Frgt. c: Drei anpassende Frgt. K 7371
H10,3;B9,9

Unten die Glanztonzone mit einem roten Streifen. Darauf rechts
der mit den Zehen aufgesetzte, weilRe FuB der Athena. Auf dem
Gewand unten Quadrate, darin Kreuze mit Hiakchen in den Zwi-
ckeln; in den Zwickeln der Kreuze je vier weiBe Punkte und Kreise,
darin jeweils ein wohl weiRer Punkt. Im Saum dariber weile
Punktreihe; dariiber Zickzackband; im oberen Saum wieder weiRe
Punktreihe. Dariiber Kreuze mit je vier weien Punkten in den Zwi-
ckeln und ein Kreis mit vier herabhangenden Ritzlinien, im Kreis je
ein weiBer Punkt.

Frgt. d: K 7372

H 6,9; B 10,9. — Ehemals ein groRes und ein kleines Frgt., das groRe
ist im Krieg in drei Stiicke zerbrochen, ein Teil der Agisschlangen
ging verloren; heute vier anpassende Frgt.

WeiRer Hals und weiRer erhobener Arm, der von dem Kapitell zum
Teil verdeckt wird. Die Abakusplatte ist rot. Oben links ein Rest des
Armes, rechts der Hahn mit einem roten bogenférmigen Streifen
auf der Brust. Auf der Schulterklappe ist ein Kreuz von einer kreis-
formigen roten Linie eingefasst, rote Punkte am Schildrand. Auf der
Agis Schuppen und Spiralen, am Saum eine weiRe Punktreihe; im
folgenden Glanztonstreifen groRere rote Punkte. Unten am Rand
der Rest eines roten Streifens (Gurtel).

Frgt. e: K 7375
H4,8;B8,8

Schild mit roten Punkten entlang der inneren Konturlinie. Rechts im
zweiten Glanztonstreifen von unten der Rest eines roten Streifens,
wohl vom Gurtel der Athena; rot auch im oberen Glanztonstreifen.
Gorgoneion weil}, Backenhaar und Ohr geritzt, ebenso Maul mit
Zihnen, darunter zwei Reste roter Farbe (Zunge).

Frgt. f: K 7373
H3,3;B4,8

Kopf der Athena nach links, dartiber verlauft horizontal die Lanze;
Gesicht weil, Haarkontur auf der Stirn und Ritzung passen nicht
zusammen; rechts Ohr geritzt; keine Pupille! Links Schildrand
(Umriss geritzt).

Frgt. g: K 7334
H3,4,B6,7

Tongrundige Flache, darauf @AO

DER MALER DER SAMISCHEN PREISAMPHOREN (MSP)

Frel 1969, 380 Anm. 3 Nr. 3 (Maler der samischen Preisamphoren);
Kreuzer 2001, 20 Taf. 6, 1

MSP 6 | Taf.3

H7,8;B5,8

Halsfries (das obere Ende fehlt), eine Linie, ein Profilring (wohl ehe-
mals dunkelrot), ein Glanztonstreifen (am unteren Ende Farbe?)
und ein Zungenband: jede zweite Zunge hellrot auf Tongrund.

Frgt. b: K 7377
H 3,9; B 6,9. — Oberflache versintert und verrieben.

Unten innen Knick nach innen. AuRen Zungen, links die Glanztonbe-
grenzung, rechts der Rand des Helmbusches, Umriss geritzt, dane-
ben schwarze Flache.

Frgt. c: K 7378
H 8; B 6,9. — Oberflache leicht versintert.

Innen tongrundig, rechts eine vertikale Glanztonlinie. Auen die
Glanztonflache (fehlgebrannt), am Rand je ein roter Streifen (ver-
blasst).

Frgt. d: K 7380
H 6,1; B 4,7. — Bemalung braun; rechts versintert.

Glanztonzone, rechts der Henkelansatz. Links eine Glanztonlinie
und zwei Federn des Hahns, darunter der Rand des Fliigels.

Frgt. e: K 7379
H5,6; B 14,4

Linker Henkelansatz (fehlgebrannt), Glanztonzone (versintert) und
eine Linie. Abakusplatte mit Hahn nach rechts; rechts der Schild-
rand und ein Teil der SchildauBenseite; oben links ein Glanztonrest;
am Schildrand entlang innerem Kontur rote Punkte; Umriss geritzt.

Frgt. f: K 7381
H5,8; B 5,8. — Griinlich gebrannt.

Oben rechts der Schildrand mit roten Punkten entlang des inneren
Konturs; rechts darliber zwei Glanztonreste.

Frgt. g: K 7382
H3,4;,B2,9

SchildauRenseite, am rechten Rand Backenbartritzung des Gorgo-
neions (auf dessen linker Seite).

Frgt. h: Vier anpassende Frgt. K 7383
H9,9;B7,2

Oben eine lange Locke der Athena; links der Schild mit roten Punk-
ten am Rand. Gewand: Auf der Agis Kreuze mit eingedrehten Enden
und vier weiRen Punkten in den Zwickeln; Hakchen auf dem Rand
der Agis, der durch je zwei Ritzlinien mit weiRer Punktreihe angege-
ben ist. Glanztonflache mit einem roten, bogenférmig verlaufenden
Streifen; auf dem Grtel ein roter Streifen. Darunter Schuppen und
ein Wellenband ohne Farbe.

Frgt. i: Acht anpassende Frgt. K 7384

H 13,5; B 10,8

23



KATALOG

Unterkorper der Athena: Uber dem Kreuz ein gréRerer roter Punkt;
Kreuz mit weien Punkten in den Zwickeln. Spiralen und Sdume
ohne Farbe. Senkrechte Bahn verziert mit Kreuzen, in den Zwickeln
weille Punkte, auf der Glanztonflache verstreut gréRere rote
Punkte. Auf der zweiten Bahn ein Wellenmuster, auf der dritten
eine weile, breitere Wellenlinie vertikal in der Mitte; das Ornament
der vierten Bahn entspricht jenem der zweiten. Unterer Teil ohne
Farbe. Unten geringe Reste der folgenden Glanztonzone.

Kreuzer 2001, 20 Taf. 6, 2

MSP 7 | Taf. 4

Frgt. a: Zwei anpassende Frgt. K 7385
H 7; B 9,9. — Unten fehlt ein Stiick der Oberflache.

Untere Halfte des Halsfrieses, eine Linie, ein roter Profilring und ein
Glanztonstreifen. Das darunter folgende Zungenband (jede zweite
Zunge rot auf Tongrund) wird vom Helmbusch der Athena tber-
schnitten; zwischen der zweiten und dritten Helmbuschlinie weiRe
Punkte. Rechts die Glanztonflache

Frgt. b: Zwei anpassende Frgt. K 7386
H 10,2; B 7,4. — Oberflache z. T. verrieben.

Rechts ein Rest der Glanztonflache und eine Linie, Gberschnitten
von der Lanze in Athenas (weil}) erhobener rechter Hand). Links
oben eine Linie des Helms? In der Mitte der nach links gewandte
rechte Hahn auf dem Kapitell; ein roter Streifen auf dem obersten
Flugelteil.

Frgt. c: K 7387
H2,5;,B3,2

Links der rechte Teil des weilRen Gesichts der Athena mit geritztem
Ohr und Haaren, daneben die Helmklappe. Unten rechts wohl rote
Farbe.

Frgt. d: Zwei anpassende Frgt. K 7388
H5,8;B7,4

Schild; entlang des inneren Schildrandes rote Punkte. Unten zwei
Glanztonreste: Gorgoneion

Frgt. e: Zehn anpassende Frgt. K 7389
H10,4;B11,2

Links der Schild mit roten Punkten am Rand. Oben die Agis mit
Schuppen, weilRe Punkte am Saum, Zickzack, Saum ohne Punkte,
Glanztonstreifen mit einem roten Punkt; der Gurtel ist rot. Darunter
ein Kreis mit herabhangenden geritzten Linien, ein roter Punkt im
Kreis; Kreuze mit weiBen Punkten in den Zwickeln.

Frgt. f: Zwei anpassende Frgt. K 7390
H5,9;B4,3

Das Muster besteht hier aus einem Kreis mit herabhangenden ge-
ritzten Linien; im Kreis ein roter Punkt. Ein roter Punkt etwas unter-
halb des linken oberen Randes.

MSP 8 | Taf. 4
Verloren
Erschlossene H 10,2; B 11,4

Unterteil des Gewandes: Oben drei ungleiche Bahnen (mittlere
breiter), die durch je zwei Linien getrennt werden; die mittlere tragt
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ein Feld liegender Rauten mit eingeschriebenen Kreisen, die dulle-
ren schmalen tragen diagonale Kreuze mit um den Kreuzpunkt auf-
gesetzten weiBen Punkten, zwischen den untereinander gesetzten
Kreuzen dicke rote Punkte. Abgrenzung zur nachsten Zone: doppelt
gerahmtes Band mit weiBen Punkten, darin hdngende Spiralen. Da-
runter drei gleich breite Bahnen, durch vertikale Wellenlinien ge-
trennt, mit einem groRen linkslaufigen Hakenkreuz und weillen
Punkten in den Zwickeln. Unterer Abschluss: Reihe einzelner Spira-
len in Késtchen, jeweils gerahmt von einer Reihe kleiner weiler
Punkte. Alle Sdume sind mit weiBen Punkten verziert.
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Frgt. a: K 7391
H4,4;B5,3

Links die Glanztonzone, rechts das Zungenband tber dem Bild (zwei
purpurfarben)

Frgt. b: Zwei anpassende Frgt. K 7392
GroRte Ausdehnung 5,6

Oben das Zungenband (alternierend schwarz und purpurn). Links
zwei Schwanzfedern, rechts Kopf, Hals und Teil des Gefieders eines
Hahns nach rechts; Kamm und Kehllappen purpurn.

Frgt. c: K 7394
H4;B3,7

Links Glanztonzone (wohl mit roter Linie) und Glanztonlinie,
Schwanz und Flugel des Hahns nach rechts auf der Abakusplatte

Frgt. d: Zwei anpassende Frgt. K 7393
H 5,5; B 6,5. — Oberflache grau (sekundar verbrannt?).

Rechts Rest der Glanztonflache und -linie. Davor FuB und Schwanz
eines Hahns nach links auf Kapitell und Schaft; der Abakus wird
links vom weilRen Ellbogen der Athena Uberschnitten.

Frgt. e: K 7395
H 3,4; B 5; groRte Ausdehnung 6,8

Athenakopf nach links: Das Gesicht (Nase und Kinn sind nicht erhal-
ten) ist weil}, Haarkontur und Ritzung stimmen nicht Gberein: Oben
die Lanze, dahinter der untere Teil des Helmbusches. Pupille weil3-
lich verblasst.
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Frgt. a: Zwei anpassende Frgt. K 7396
H 8,5; B 6,7. — Oberflache leicht verrieben und bestoRen.

Unterer Teil des Halsfrieses, eine Linie, Profilring (daruber rot, Ring
selbst ohne zusitzliche Farbe), Glanztonstreifen (z. T. fehlgebrannt),
Zungen (jede zweite rot auf Tongrund; am Ende jeder Glanzton-
zunge fehlgebrannter Punkt). Darunter roter Kamm, Kopf und
Schnabel sowie Teil des roten Kehllappens eines Hahns nach rechts.

Frgt. b: Verloren, passte ehemals an das vorhergehende Frgt. an.
Erschlossene H6,2; B 7,5

Korper des rechten Hahns, Kapitell der Saule, Teil des rechten Armes
der Athena und ein Teil der Lanze lGber dem Korper des Hahns.

Frgt. c: Zwei anpassende Frgt. K 7350

H 6,5; B 5,8. — Glanzton auf dem Schild teilweise fehlgebrannt.



Links der Torso eines Hahns (roter Streifen auf seinem Fligel) auf
der Saule (rechte Halfte) mit Abakusplatte und Kapitell; rechts der
Schildrand mit roten Punkten und ein Teil des Schildes; oben links
Uber dem Schildrand setzt sich der Glanzton fort. Direkt unter dem
Kapitell der Buchstabe T.

Frgt. d: K 7398

H 4,8; B 5,7. — Glanzton verrieben, fehlgebrannt.
Halsfries

Frgt. e: K 7399

B 4,2; groRte Ausdehnung 5,3

Gewand: Oben Streifen mit Kreuz, weiBe Punkte in den Zwickeln;
beide Sdume mit weien Punktreihen, dazwischen Spiralen; darun-
ter je drei senkrechte Wellenlinien

Frgt. f: K 7400
H 11,5; B 10,7. — Drei anpassende Frgt.; Oberflache bestoRen.

Unten Glanztonzone (fehlgebrannt) mit rotem Streifen am oberen
Rand. Darauf weiler FuR der Athena nach links mit Rest des Ge-
wandes (Spiralen)
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Frgt. a: Vier anpassende Frgt. K 7401
H 8,2; B 13,7. — Oberflache leicht bestoRen und zerkratzt.
Innen tongrundig, auf der Hohe des Halsrings eine Ritzlinie

Oben unter einer Linie der Lotos-Palmettenfries auf dem Hals, ein-
gefasst von je einer Glanztonlinie: Herzen der Palmetten und Punkt
am unteren Ende der Lotoskelche rot; der folgende Profilring ist
purpurn; darunter wiederum ein Glanztonstreifen. Im Halsfries und
im Zungenband ist die Henkelzone ausgespart. Zungenband: Jede
zweite Zunge rot auf Tongrund, unter den Zwickeln eine rote Linie.
Rechts am linken Rand eine Linie und der Rest verdiinnten Glanz-
tons fuir zwei Schwanzfedern des Hahns.

Frgt. b: K 7402

H 4; B 3,4. — Oberflache bestoRen.

Oben ein Glanztonstreifen, darunter das Zungenband wie oben
Frgt. c: K 7403

H 3,5; B 2,8. — Oberflache bestoRen, leicht versintert.

Oben der geringe Rest eines Glanztonstreifens, Zungen

Frgt. d: Drei anpassende Frgt. K 7404

H9,7; B 6,2. — Oberflache leicht bestoRen, etwas versintert.

Oben Zungen, liberschnitten vom Helmbusch der Athena; in dessen
Mittelstreifen weilRe Punkte. Kopf der Gottin nach links gewandt,
oben Uberschnitten von der Lanze; Gesicht und Hals sind weil3,
auch auf der Flache der Ritzlinien darunter. Am Schildrand rote
Punkte entlang des inneren Konturs

Frgt. e: K 7405

H 3,8; B 3,6. — Oberflache bestoRen, Glanzton teilweise weillich.
Schildrand oben und links mit roten Punkten

Frgt. f: K 7406

H 3,9; B 2,4. — Oberflache geringfiigig bestoRBen.

DER MALER DER SAMISCHEN PREISAMPHOREN (MSP)

Rechts die Schlangen der Agis, auf links anschlieRendem Glanzton
drei rote Punkte

Frgt. g: K 7407
H 3,5; B 4,4. — Oberflache bestoRen und zerkratzt.

Links der Schildrand mit vier roten Punkten. Gurtel rot, darunter
Gewand mit vertikalem Wellenmuster, zwischen den linken beiden
Ritzlinien und der dritten und vierten ein roter Streifen; links ein
Kreuz mit gebogenen Enden und roten (?) Punkten in den Zwickeln.
Uber dem Giirtel schrig der Rand der Agis, links davon ein Kreuz
mit roten Punkten in den Zwickeln

Frgt. h: K 7408

H 2,6; B 3,4. — Oberflache bestoRen.

Oberer Schildrand mit einem roten Punkt oben in der Mitte
Frgt. i: K 7409

H 3,7; B 5,6. — Oberflache bestoRen.

Links der Kérper eines Hahns (Kopf und FiiRe sind nicht erhalten);
im oberen Fllgelteil ein roter Streifen; rechts der Schildrand mit
Rest eines roten Punktes am unteren rechten Rand.

Frgt. k: K 7410
H 2,8; B 3,7. — Oberfliche »zerfressen« und bestoRen.

Links zwei Reste von Glanztonstreifen und Punkten davor; rechts
zwei Glanztonflachen mit je zwei schragen Ritzlinien; rechts am
Rand Glanzton.

Frgt. l: K 7411
H 3,4; B 2,1. — Geringfligig bestoRen.

Gewandrest mit Ritzlinien, auf breiter Flache im unteren Teil wohl
rot. Oben zwischen zweiter und dritter Ritzlinie ein roter Punkt

MSP 12 | Taf. 6
Frgt. a: K 7412
H 4,3; B 4,6. — Oberflache leicht bestoBen, stark versintert.

Oben drei Zungen, jede zweite rot auf Tongrund, Gberschnitten vom
Helmbusch der Athena; unten der obere Rand der Helmkappe und
Visier.

Frgt. b: K 7413
H 3,9; B 8,5. — Oberflache geringflgig bestoRen.

Rechts der Hahn; Kamm und Kehllappen rot, ebenso ein Streifen
auf dem oberen Fligelteil. Dahinter die weie Hand der Athena mit
Lanze, die links den unteren Rand des Helmbusches und der Helm-
kappe lberschneidet.

Frgt. c: K 7414
H 2,5; B 7,3. — Oberflache leicht bestoRen.

Links ein Teil des Schildes mit roten Punkten entlang des inneren
Konturs. Rechts Athenas Gewand: Punktreihen zwischen beiden
Sdumen, dazwischen ein Hakchenmuster; unten geritzte Paare dia-
gonaler Linien, links davon rot, neben den rechten Linien ein roter
Punkt.

Frgt. d: K 7415

H 3; B 4,9. — Oberflache bestoRen.
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Schild mit unterem Teil des weiBen Gorgoneions (Maul mit Zéhnen
geritzt).

Frgt. e: Zwei anpassende Frgt. K 7416
H5,1; B 6,4. — Oberflache bestoRen.

Unterer Teil des Gewandes: Oben der Saum mit Punkten, in der
nachsten Bahn Kreuze mit gebogenen Enden und wohl roten Punk-
ten in den Zwickeln; Saum, Spiralfries, zwei Sdume, darunter Ton-
grund.

Frgt. f: K 7417

H 4,4; B 8. — Glanzton unten streifig weil}; Oberflache bestoRen;
innen stark wellige Drehrillen.

Unten die Glanztonzone, darauf der nur mit den Zehen aufgesetzte
weile Ful der Athena nach links.

Frgt. g: K 7418
H3,4,B5,6

Gewand: Zwischen zwei Sdumen (drei Ritzlinien oben und unten, im
oberen weiRe Punkte) Sigma-Muster

MSP 13 | Taf. 6

Frgt. a: Zwei anpassende Frgt. K 7419

H 5,5; B 8,3. — Oberflache bestoRen und verrieben, vor allem innen
stark versintert.

Innen tongrundig. AuRRenseite: oben der Rest einer Lotosblite des
Halsfrieses, eine Linie, ein roter Profilring (auf Glanzton) und ein
Glanztonstreifen; rechts die Glanztonflache, davor Zungen (jede
zweite rot), links Uberschnitten vom Helmbusch der Athena; Punkte
zwischen der zweiten und dritten Ritzlinie (von links).

Frgt. b: Zwei anpassende Frgt. K 7420

H 6,3; B 6,9. — Zungen verrieben; Oberflache leicht bestoRen, unten
leicht versintert.

Oben der untere Teil des Profilrings mit geringen Resten roter
Farbe; ein Glanztonstreifen und die Zungen (jede zweite rot auf
Glanzton), unten Glanzton.

Frgt. c: K 7421

H2,8;B5,4

Rechter, zur Halfte erhaltener Hahn
Frgt. d: Vier anpassende Frgt. K 7422
GroRte Ausdehnung 11,7

Gewand: Links oben am Rand zwei vertikale Ritzlinien und eine
geschwungene Ritzlinie; Wellenlinie, darauf ein Kreuz mit weilen
Punkten in den Zwickeln; unten zwei, oben drei vertikale Ritzlinien;
bogenformige vertikale Linie und zwei vertikale Ritzlinien; letztere
drei verlaufen Uber zwei horizontalen, wellenférmigen Ritzlinien;
neben und unten auf der gebogenen Linie je ein roter Punkt; rechts
ein roter Punkt und ein Kreuz mit gebogenen Enden, in deren Zwi-
ckeln weiRe Punkte.

Frgt. e: K 7423
H1,6;B2,1

Gewand mit zwei roten Punkten
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Frgt. f: K 7424
H 4,2; B 2,2. — Oberflache stark bestoRen.
Drei vertikale, parallele Ritzlinien, rechts je ein roter Punkt oben

und etwa auf der Hilfte, unten zwei vertikale Ritzlinien.

MSP 14 | Taf. 7

Frgt. a: K 7425
H 5,8; B 6,1. — Oberflache leicht bestoBen und versintert.

Rechte Begrenzung des Bildfeldes, davor eine vertikale Glanzton-
linie, die in die Flache hineinlauft; dartber ein Bruch; oben ein klei-
ner Rest der Linie.

Frgt. b: K 7427
H 3,6; B 5,1. — Oberflache stark bestoRRen, versintert.

Kopf der Athena mit Helm nach links, rechts eine schrage Ritzlinie,
dahinter eine Schlange

Frgt. c: K 7426
H2,2;B4,7

Links der Kopf eines Hahns mit rotem Kamm nach links, dann ein
Bruch; rechts Fliigel- und Schwanzreste.

Frgt. d: K 7428
H2,6; B 3,3.

Links der Schild mit drei roten Punkten am Rand; rechts zwei
schrage Linien und ein Hakchenmuster. Links im Eck neben dem
Schild ein roter Punkt

Frgt. e: Zwei anpassende Frgt. K 7429
H 3,3; B 7. — Oberflache leicht bestoRen.

Schild mit weiRem Gorgoneion: Haarumriss wellenférmig geritzt;
Augen mit Brauen und Ohren geritzt.

MSP 15 | Taf. 7

Frgt. a: K 7454
H 4,2; B 3,3. — Rechts leicht versintert, am Rand links oben bestoRen.

Oben eine Linie, ein Profilring mit rotem Farbrest (bis zur nachsten
Linie) sowie eine weitere Glanztonlinie. Lotos-Palmettenfries auf
dem Hals: Roter Punkt im Palmettenherz und am Ansatz der Lotos-
kelche. Links entlang des Henkelansatzes drei Punkte

Frgt. b: Drei anpassende Frgt. K 2618. K 2670
H 12; B 9,9. — Oberflache bestoRen und zerkratzt.

Innenseite: oben zwei verlaufene, verdiinnte Glanztonlinien.
Aulenseite: oben eine Linie, der Halsfries wie auf Frgt. a, und der
nach unten anschlieRende rote Profilring, ein Glanztonstreifen und
das Zungenband (jede zweite Zunge hellrot auf Tongrund), das vom
Helmbusch iberschnitten wird (zwischen breiten Ritzlinien am
inneren Rand weiRe Punkte). Unten roter Kamm, Teile vom Hals
und Korper und Schwanzfeder eines Hahns nach links

Frgt. c: Zwei anpassende Frgt. K 7455
H6;B8
Rechts und unten Glanztonflache, oben Zungen (jede zweite rot)

Vielleicht zugehorig



Frgt. d: K 7494
H 5,9; B 6,4. — Glanzton matt schwarz, links Fehlbrand

Links die Bildfeldbegrenzung mit einem roten Streifen, unten ein
kleiner Rest der Glanztonzone (kein roter Streifen) — rechte obere
Ecke.

Frgt. e: K 7495
H 8,3; B 7,8. — Glanztonzone fehlgebrannt.

Ansatz der rechten Saule; Glanztonzone mit rotem Streifen
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Frgt. a: K 7430
H 5,2; B 3,6. — Oberflache versintert und bestolRen.

Zungenband (die rechte Zunge ist purpurn), tberschnitten vom
Helmbusch der Athena: zwischen den beiden Ritzlinien links vom
Spiralband wohl rote Punkte; der Helmbuschrand ist rot. Hinter der
Helmkappe die Lanze, unten eine nach rechts hochgereckte
Schlange

Frgt. b: K 7431

H 6,9; B 6,6. — Innen versintert, auen leicht bestoRen und versin-
tert.

Teil von Chiton und Ependytes der Athena: Der Chiton endet in
einem breiten Saum und ist mit hangenden Spiralen geschmiickt;
zwischen den doppelten Linien am Saum kleine weiRRe Punkte. Der
Ependytes fallt in groRen geschwungenen Falten, in den Zwickeln
der Kreuze auf der mittleren erhaltenen Faltenbahn vier weiRRe
Punkte, zwischen bzw. unter den beiden Kreuzen zwei grolRe rote
Punkte; in der rechten Bahn ein senkrechter roter Streifen. Unten
der linke, weiRe FuR der Athena nach links

Frgt. c: K 7434
H 7,4; B 8,3. — Oberflache leicht versintert und bestoRen.

Unten die Glanztonflache mit einem roten Streifen etwas unterhalb
des oberen Randes. Darauf der mit den Zehen aufgesetzte weille
FuRB der Athena nach links.

Bentz 1998, 143 Nr. 5.052 schreibt das Frgt. K 7431 dem Euchari-
des-Maler zu (darin Schmidt folgend).
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Glanzton fast vollstandig fehlgebrannt.
Frgt. a: Zwei anpassende Frgt. K 7456
H7,2; B 11; Dm 19

Die Lippe ist bis auf die Oberkante mit Glanzton tiberzogen. Vom
Lotos-Palemttenfries auf dem Hals ist nur der oberste Rand erhal-
ten: Zwei Mittelblatter von Palmetten und das Mittelblatt einer
Lotosblite.

Frgt. b: Zwei anpassende Frgt. K 7457
H 5,6; B 6. — Oberflache versintert.

Innenseite: oben ein Glanztonstreifen. AuBenseite: oben eine
Glanztonlinie, der Lotos-Palmettenfries am Hals, eine weitere
Glanztonlinie, ein Profilring mit Resten roter Farbe. Auf der Schulter
ein Glanztonstreifen, darunter links die Glanztonzone, rechts der
Ansatz des Zungenbandes (eine Zunge purpurn) tiber dem Bild.

DER MALER DER SAMISCHEN PREISAMPHOREN (MSP)

Frgt. c: Zwei anpassende Frgt. K 7458
H 5,5; B 6,9. — Oberflache oben versintert, leicht bestoRen.

Etwas mehr als die untere Halfte des Halsfrieses, darunter eine
Glanztonlinie, der Profilring, der Glanztonstreifen und das Zungen-
band (Abschluss hinter purpurner Zunge).

Frgt. d: Zwei anpassende Frgt. K 7459
H 6; B 7,6. — Oberflache bestoRen und zerkratzt.

Oben ein Glanztonstreifen, darunter rechts die Glanztonflache,
unten Linie davor; links das Zungenband (jede zweite Zunge pur-
purn) Gber dem Bild. Darin vor einer das Bild fassenden Glanzton-
linie zwei groRRe Schwanzfedern und der Teil des Korpers eines
Hahns nach links.

Frgt. e: K 7460
H3,5;B3,9

Von Athenas rechtem erhobenen Arm ist ein Teil des Ober- und
Unterarms erhalten; links das aufgerissene Maul einer Schlange von
der Agis.

Zugehorig sind nach der Art des Fehlbrands wohl auch die folgen-
den beiden Frgt.

Frgt. f: Zwei anpassende Frgt. K 7332
H 6,9; B 10,3. — Glanztonflache stark bestoRen.

Links der Schaft, rechts der rechte Teil der Buchstaben O und N,
darunter die Glanztonflache mit breitem roten Streifen am oberen
Abschluss.

Frgt. g: K 7343
H 3,4; B 3,4. — Sdulenschaft fehlgebrannt.

Links der Saulenschaft, rechts drei Buchstaben, unterster N

Rickseiten
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MSP 18 | Taf. 8

(Sprint nach rechts)

Die Korper der Laufer sind gedrungen, kraftig und muskulés. Cha-
rakteristisch fiir den Maler sind die zwei parallelen, halbrunden
Linien auf den Glutden sowie die ein Dreieck bildenden Ritzlinien
auf Ellbogen und Kniescheiben; die Brustpartien sind im Profil, der
Bauch im Dreiviertelprofil und der Unterkorper schlieBlich ganz im
Profil wiedergegeben.

Frgt. a: K 7461
H 7,4; B 3,3. — Oberflache leicht bestoRen.

Linke untere oder rechte obere Bildfeldecke mit einer Glanztonlinie,
unten Glanztonflache mit rotem Streifen; im Feld drei kleine Glanz-
tonpunkte.

Frgt. b: Ehemals sieben, heute fiinf anpassende Frgt. K 7462

Erschlossene H 22,1; B 16,5. Erh. H 10; B 11,2. — Glanzton z. T. weil3-
lich; Oberflache leicht versintert und bestoRen.
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Zwei nach rechts laufende bartige, nackte Manner; der linke Arm ist
jeweils angewinkelt erhoben, der rechte gesenkt; beide Oberkorper
sind frontal wiedergegeben. Die Kérper Gberschneiden sich; der

vordere Uberholt also den hinteren. Rot: der Bart des linken Mannes

ABV 403, 2 (Maler von Kopenhagen 99); Frel 1969, 380 Anm. 3;
Brandt 1978, 6 Nr. 49; Kreuzer 2001, 21 Taf. 7, 2 (Bildunterschrift
mit Taf. 7, 1 vertauscht)

Frgt. c: K 7473
H 3,1; B 4,1. — Oberflache leicht bestoBen.

Rechts die linke gesenkte Hand des vordersten Laufers, dahinter der
Bauch (Kontur geritzt) und ein kleiner Teil des Brustkorbes des mitt-
leren Laufers.

Frgt. d: K 7463
H5,5; B 5. — Glanzton versintert; z. T. fehlgebrannt.

Rechter gesenkter, ausgestreckter Arm, Teil der Brust und des Bau-
ches des duRersten linken Laufers (da links die unbemalte Flache
anschlie3t).

Frgt. e: Verloren — Neg. D-DAI-ATH-Samos 1958
Erschlossene H3,7; B 3,4

Unterleib, linker Oberschenkel und Geschlecht des duBersten linken
Laufers, vor ihm der Glutdus des vorderen Laufers der Mittelgruppe
(anschlieBend an Frgt. b); er ist wie jener der ersten Gruppe hinter
dem mittleren angeordnet.

Frgt. f: Zwei anpassende Frgt. K 7464

H 5,3; B 3,7. — Weillich verfarbt; rechts fehlt ein Teil der Oberflache.
Bildeinfassung rechts. Linker FuR des vordersten Laufers

Frgt. g: K 7558

H3,1;B5,3

Kleiner Rest des rechten Oberschenkels links, linker Oberschenkel
und Ansatz des Unterschenkels eines Laufers nach rechts.

Frgt. h: K 7559

H2,4;B5,2

Teile beider Beine eines Laufers nach rechts

MSP 19 | Taf. 9

.( 5 prmt na Ch “nks) .....................................................................
Frgt. a: K 7471

H5,5; B 7,4. — Innen links stark versintert.

Brust und Teil des Bauches, Halses und Kopfes eines nackten, kurz-
haarigen, bartigen Laufers (?) nach links. Sein Oberkdrper erscheint
in Vorderansicht, der rechte Arm ist stark angewinkelt erhoben.

Wenn hier ein Laufer wiedergegeben ist — in dieser Haltung werden
auch andere Athleten dargestellt —, muss er nach links laufen und
sich als Fiihrender nach seinen Verfolgern umsehen wie etwa der
Laufer auf der PPA des Kleophrades-Malers in Paris, Louvre F 277:
BAPD 303056; ABV 404, 15; Kunze-Gotte 1992 Taf. 20; Bentz 1998,
139 Nr. 5.012 Taf. 45.

Frgt. b: K 7615

H4,1;B2,9
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Stark nach oben angewinkelter Unterarm eines Mannes nach links;
der Unterarm ist leicht erhoben: rechter Ellbogen des vordersten
Laufers.

Frgt. c: K 7591
H 6,8; B 4,9. — Glanzton matt (weiBlich und rotlich gebrannt).

Glutdus, linker Oberschenkel, Rest des Riickens und rechts die
geballte Faust des nach unten abgewinkelten linken Armes eines
Laufers nach links.

Frgt. d: K 7472
H 4; B 6. — Innen keine Drehspuren. Oberflache und Rand bestoRen.

Rechte erhobene Hand und ein Teil des Oberarms eines nach links
laufenden Mannes. Vor ihm der abgewinkelte Ellbogen eines zwei-
ten Laufers

Nach Art der Ritzung und Thema wahrscheinlich zugehorig
K 7596
H5,8;B5,9

Ober- und Unterschenkel zweier unmittelbar hintereinander gestaf-
felter Laufer; hinter dem rechten Unterschenkel erscheint der eines
dritten Liufers, alle nach links.

K 7567
H 3,9; B 5,1. — Glanzton matt schwarz

Zwei Ober- und Unterschenkel zweier unmittelbar hintereinander
gestaffelter Laufer nach links, davor tongrundig

K 7605
H3,8;,B5,7

Links Tongrund, rechts Teil des Oberschenkels, Knie und Ansatz des
Unterschenkels eines Mannes nach links

MSP 20 | Taf. 10

(ngen) ...................................................................................
Frgt. a: K 7581

H5,8;,B9,4

Frontal gegebener Oberkorper des linken Ringers, der auf seinem
linken Bein steht und sein rechtes Bein in die Luft streckt.

Frgt. b: K 7582

H 3,7; groRte Ausdehnung 7,9. — Oberflache leicht bestoRen, links
und rechts am oberen Rand ist die Oberflache teilweise verloren.

Kopfe zweier bartiger Ringer: Der des linken oben; der rechte Rin-
ger greift mit zwei Fingern an seinen Oberkopf.

Frgt. c: Zwei anpassende Frgt. K 7578

H8,3;,B17,8

Strahlen und Glanztonzone mit rotem Streifen am Ansatz

Frgt. d: K 7579

H5,2;B3,7

Untere Glanztonzone mit rotem Streifen, davor Linie und eine Hand?

Vgl. die Ritzlinien der PPA Kopenhagen, Nat. Mus. Chr. VIIl 797 (99):
BAPD 303035; ABV 403, 1; CVA Kopenhagen (3) Il H Taf. 104, 1 b.
1c; Bentz 1998, 127 Nr. 6.055 Taf. 14: Ubereinstimmungen beste-



hen vor allem in der Bauchritzung, aber auch in der Gestaltung der
Gesichter. Die samischen Frgt. sind allerdings sorgfaltiger und in
leichterer Ritzung ausgefiihrt. Ahnliche Ritzung zeichnet auch die
PPA des Mastos-Malers aus: Boston, Mus. of Fine Arts 01.8127:
BAPD 302260; ABV 260, 28; CVA Boston (1) Taf. 56, 3 (530/520).
Nauplion, Archdologisches Mus. Glym. 1: BAPD 302259; ABV 260,
27; Bentz 1998, 127 Nr. 6.051 Taf. 13 (Bauch, Ellbogen, Glutéen,
Beine, FliRe). Vulci, Museo Nazionale 64220: BAPD 340454;
Beazley, Para. 115, 127bis; Riccioni — Falconi Amorelli 1968, 33 f.
Nr. 20; Bentz 1998, 127 Nr. 6.050 Taf. 13.

Das Kampfschema, in dem der Oberkdrper des rechten Kampfers in
die Vorderansicht gedreht, sein Kopf nach unten gedrtickt wird,
wird auch fur mythische Protagonisten verwendet, etwa fiir den
Ringkampf zwischen Herakles und Antaios, z. B. auf der Lekythos
des Edinburgh-Malers in Paris, Mus. Rodin 954:242: BAPD 303366;
ABV 476, 11; Olmos — Balmaseda 1981, 802 Nr. 11 Taf. 650.

Frel 1969, 380 Anm. 3 (Frgt. a schreibt er dem Maler von Akropolis
1046 zu; Frgt. b setzt er ins 3. Viertel des 4. Jhs.).

Serie Il (490/480)

MSP 21 | Taf. 10

(Sprint nach rechts — Gegenseite zu MSP 17, da in exakt gleicher
Weise fehlgebrannt)

Frgt. a: Zwei anpassende Frgt. K 2274
H8,8;B9

Nackter, kurzhaariger Mann mit Kinnbart nach rechts, sein linker
Arm ist gesenkt, der rechte angewinkelt erhoben; erhalten sind
auch Brust und Bauch. Im Haar entlang der inneren Konturlinie bis
zum Ohr ein roter Streifen. Der gesenkte Arm verschwindet nahezu
hinter dem erhobenen Arm des linken Mannes.

Frgt. b: Drei anpassende Frgt. K 7477
H 11,1; B 6,4. — Oberflache versintert.

Obere rechte Ecke der Bildfeldbegrenzung. Oben und rechts Glanz-
ton, davor eine Linie, oben links drei und Ansatz der vierten Zunge,
zwei rot

Frgt. c: Zwei anpassende Frgt. K 7497

H 8,8; B 6. — Unten rechts ist der Glanzton fehlgebrannt; Oberflache
leicht versintert und bestoRRen.

Unten Glanztonzone mit rotem Streifen, rechts Glanztonzone mit
deutlichem roten Streifen und eine Glanztonlinie davor — untere
rechte Ecke

Frgt. d: Zwei anpassende Frgt. K 7498

H 11,4; B 6,2. — Glanztonzonen fehlgebrannt; Figur fehlgebrannt
und weiBlich.

Links Glanztonzone und -linie, unten Glanztonzone mit rotem Strei-
fen. Im Bildfeld ein Mann im langen Mantel nach rechts, ein Trainer
oder Kampfrichter

Ubereinstimmende Wiedergabe des Ohrs am Athenakopf MSP 1.
Vgl. auch den Kopf des Kitharaspielers der Pelike Kassel, Antikenslg.
T 675 der Leagros-Gruppe: BAPD 351233; Beazley, Para. 167,
223bis; CVA Kassel (1) Taf. 24, 1. In seiner Kérperdrehung steht der
Laufer auf derselben Stufe wie jene der PPA des Berliner Malers in
Berlin, Staatliche Museen F 1832: BAPD 303088; ABV 408, 4; Bentz
144 Nr. 5.071 Taf. 62.

DER MALER DER SAMISCHEN PREISAMPHOREN (MSP)

Beim Kleophrades-Maler sind die Laufer hintereinander gestaffelt
(PPA Norwich, Castle Mus. 26.49: BAPD 303057; ABV 404, 16;
Matheson 1989, 109 Abb. 14; Bentz 139 Nr. 5.011 Taf. 45), beim
Berliner Maler deutliche Uberschneidungen zu sehen (besonders
auf der PPA Karlsruhe, Badisches Landesmus. 69/65: BAPD 340197;
Beazley, Para. 519, 2quater; CVA Karlsruhe (3) Taf. 19, 2; Bentz

145 Nr. 5.075 Taf. 66). Die Lauferkonstellation wird wohl jener der
Karlsruher Amphora vergleichbar sein: eine Dreiergruppe, inner-
halb derer der samische Laufer den linken Arm erhoben halt und
mehr in Rucken- als in Vorderansicht zu erganzen ist.

Frgt. a wird von Langridge 1993, 376 E 95 dem Eucharides-Maler
zugeschrieben; Kreuzer 2001, 21f. Taf. 6, 3.

MSP 22 | Taf. 9

(Lauf nach rechts)
Frgt. a: K 7593
H3,3;B3,4

Links Teil des Oberschenkels und Knie eines nach rechts laufenden
Mannes; unmittelbar davor die Wade mit dem Unterschenkel eines
weiteren Mannes nach rechts. Es handelt sich also um die jeweils
rechten Beine zweier hintereinander laufender Manner.

Frgt. b: K 7604
H3,3;B5

Mit den Zehen aufgesetzter FuB eines Laufers nach rechts unmittel-
bar auf der Glanztonzone (kein roter Streifen); hinter dem Ful’ ein
in stark verdiinntem Glanzton aufgetragener Streifen. Links ein Rest
von Glanzton

MSP 23 | Taf. 9

(Dolichos nach rechts)

Der Dolichos ist ein Ausdauerrennen, in dem die Léaufer
die Unterarme fast waagrecht anlegen, die Hinde zur Faust
ballen und in Korpernihe halten (Lindner 1992, 146 f;
zur Sportart Decker 1997, 733 mit weiterer Lit.); vgl. etwa
die PPA des Berliner Malers New York, Slg. Kallimano-
poulos (ehem. Castle Ashby): BAPD 303085; ABV 408, 1;
Neils 1992, 84 Nr.24 mit Abb.; Bentz 1998, 145 Nr.5.079
Taf. 68. Diesem Schema entspricht der Liufer von K 7466.
Er zeichnet sich durch einen eher schmalen Korperbau aus,
eine diinne Brust und muskuldse, aber weniger starke
Oberschenkel.

K 7465
H 5,4; B 7,1. — Oberflache leicht bestoBen und versintert.

Rechte Bildfeldbegrenzung (Glanztonflache mit Ritzung), davor ton-
grundiger Streifen

K 7466
H 4,4; B 6,7. — Oberflache bestoRen.

Teil des rechten und Ansatz des linken Oberschenkels, Teil der Glu-
tden und des Bauches, davor die Faust des an den Korper angeleg-
ten rechten Armes eines nackten, nach rechts laufenden Mannes.

K 7469

H 7,2; B 6,8. — Innen stark versintert.
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Links Glanztonzone und -linie. Davor rechtes Bein (bis unterhalb des
Knies) eines Laufers nach rechts; Zehen fehlen (FuR nur damit auf-
gesetzt).

K 7470
H 4,5; B 3,7. — Oben fehlt ein Teil der Oberfldche.

Knie, Teil des Ober- und Unterschenkels eines gewinkelten Beins
nach rechts

K 7468

H 5; B 5,6. — Innen stark versintert, auflen leicht versintert und
bestoRen.

Teil des linken Beins (etwa bis zur Wade), Ansatz des rechten Beins
und Geschlecht eines nackten Mannes nach rechts.

MSP 24 — MSP 26 (Hoplitodromos)

Der Hoplitodromos war der doppelte Stadionlauf ge-
wappneter Manner, also mit Helm, Schild und Beinschie-
nen; Kyle 1992, 88 f.; Lindner 1992, 146-150; Bentz 1998,
66-69. Dieser Wettkampf ist auf PPA der Zeit zwischen
520 und 480 dargestellt.

Charakteristisch fiir die folgenden Frgt. sind die Ritzung
zwischen dem unteren Ende der Oberschenkellinie und
dem Ansatz der Beinschiene sowie die tibereinstimmende
Ausfithrung der Ritzung. Sie stammen alle von der Hand
des Malers der samischen Preisamphoren.

Die Frgt. des linksgerichteten Waffenlaufs sind bis auf
K 7594/7597 gleichzeitig entstanden; die Beinbewegun-
gen lassen sich wie die der Laufer auf der PPA in Havanna
(226: BAPD 2145; Olmos 1990, 40-47 Nr. 11; Bentz 1998,
131 Nr.6.086 Taf. 28) ergidnzen. Die Laufer K 7594/K 7597
entsprechen mit den nur auf den Zehenspitzen aufge-
setzten Fiiflen denen der PPA des Berliner Malers in
New York, Slg. Kallimanopoulos (ehem. Castle Ashby):
BAPD 303085; ABV 408, 1; Neils 1992, 84 Nr.24 mit
Abb.; Bentz 1998, 145 Nr.5.079 Taf. 68.

Vorausgesetzt, K 7587/K 7589 zeigt den ersten Laufer
und der Arm gehort zu K 7586, das Bein K 7590 zu dem
vordersten Schild von K 7586, hitten wir einen voraus-
eilenden und drei in einer Gruppe ihm folgende Laufer
rekonstruiert. Da K 7588 Unterschenkel und Knie zweier
sehr nah aufeinander folgender Liufer enthilt, konnte
dieses Frgt. zu der stark tiberschnittenen Gruppe K 7586
gehoren. Die insgesamt vier Manner entsprachen dann
der tiblichen Vierzahl auf den PPA der Zeit. Mit K 7594/
K 7597 hitten wir zwei PPA, deren Laufer sich nach links
bewegen, und mit K 7593 eine dritte Waffenlauf-Riick-
seite, auf der die Laufer nach rechts eilen und ebenfalls in
zumindest einer dicht gestaffelten Gruppe angeordnet
sind.
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MSP 24 | Taf. 9

Frgt. a: K 7588
H 4,2; B 5,8; grofRte Ausdehnung 6,3

Links der Unterschenkel mit der Beinschiene eines Waffenlaufers,
rechts das Knie mit dem Ansatz des Unter- und Oberschenkels eines
zweiten: Es handelt sich also um die jeweils linken Beine zweier hin-
tereinander gestaffelter Laufer.

Frgt. b: Zwei anpassende Frgt. K 7592
H7,4;B8,9

Rechts Ober- und Unterschenkel mit Beinschiene und Teil des FulRes
eines Mannes nach links. Davor ein hochgestellter FuB nach links,
ebenfalls mit Beinschiene

MSP 25 | Taf. 11

Frgt. a: Zwei anpassende Frgt. K 7586
H 6,6; B 8,4

Teile dreier Schilde; auf dem vorderen sind vom Schildzeichen zwei
nach links laufende, weilRe Beine erhalten. Die Schilde sind von
links nach rechts in aufsteigender Reihe gestaffelt. Unter dem mitt-
leren links der Unterschenkel eines Mannes nach links, der vom
Oberschenkel eines zweiten iberschnitten wird: Der Laufer, dessen
Oberschenkel erhalten blieb, tragt den mittleren Schild, und lauft
vor einem zweiten Mann, zu dem der Unterschenkel und der rechte
Schild gehort. Der linke Schild wiederum gehort zu einem vorausei-
lenden Laufer, dessen Beine links auRerhalb des Bruchrandes zu
ergdnzen sind.

Die Komposition entspricht damit der der Laufer auf der PPA des
Michigan-Malers in Havanna 226: BAPD 2145; Olmos 1990,43 mit
Abb.; Bentz 131 Nr. 6.086 Taf. 28, die Laufer des samischen Frgt.
sind jedoch enger zusammengeschoben.

Das Episema des mittleren Schildes mit dem weilRen, wie die Laufer
nach links eilenden Hopliten findet sich auch auf der PPA des Euphi-
letos-Malers Bologna, Mus. Civ. Arch. PU 198 (934): BAPD 301691;
ABV 322, 5; CVA Bologna (2) Il H g Taf. 1, 2. 3; Bentz 1998, Taf. 73.
Beziehung zwischen Bildthema und Schildzeichen: Lissarrague 2007.

Frgt. b: K 7587
H 5,1; B 8,5. — Zwei anpassende Frgt.

Oberschenkel mit dem oberen Ende der Beinschiene sowie der
Schild des vordersten Waffenldufers

Frgt. c: K 7589
H6,3;B5,3

Schildrand und der nach unten abgewinkelte rechte Arm des vor-
dersten Laufers. Rechts ein weiterer Glanztonrest mit Ritzung: Er
stammt vom Ellbogen und dem nach oben gestreckten rechten Arm
des folgenden Laufers. Da vor dem Oberschenkel eine gréRere ton-
grundige Flache liegt, wird es sich um den ersten Laufer einer
Gruppe handeln, es sei denn, die Laufer sind sehr weit auseinander
gezogen dargestellt.

MSP 26 | Taf. 11
Rundschild und Rest des Laufers

Hierzu gehort das Frgt. K 7572, auf dem ein Teil des Schildes erhalten
ist.



Einzelfrgt.
K 7594
H2,3;B4,6

Links Tongrund, rechts ein Teil des Oberschenkels und ein Knie mit
Beinschiene. Da das Knie stark nach hinten abgewinkelt ist, muss es
sich um das linke Bein eines Laufers handeln.

K 7597
H9,7; B 16,3. — Vier anpassende Frgt.

Unten Glanztonzone mit einem roten Streifen am oberen Rand.
Darauf links der nur mit den Zehen aufgesetzte FuR eines Waffen-
laufers nach links, davor ein kleiner Glanztonrest eines weiteren
FuRBes. Rechts FuR und Unterschenkel mit Beinschiene (darauf am
rechten Rand Farbrest) nach links. In der Mitte zwei Glanzton-
punkte: Nach der Beugung bzw. Stellung von Knien und Unter-
schenkeln werden K 7594 und das rechte Bein von K 7597 zum sel-
ben Laufer gehoren; der FuB am linken Bruchrand von K 7597
stammt vom vorauseilenden Laufer.

K 7590
H 7,3; B 4,1. — Glanzton matt (weiBlich und rétlich gebrannt).

Untere Halfte eines Oberschenkels und Unterschenkel mit der Bein-
schiene des rechten Beines eines Laufers nach links

K 7595

H5,7;B4,6

Linker Unterschenkel mit Beinschiene und Teil des Oberschenkels
eines nach links bewegten Mannes

Wohl dazugehériger Trainer oder Kampfrichter

K 7607

H2,7;B3,5.

Brust mit Ritzung der rechten Brustlinie und Anfang des Unterkor-
pers, davor in der Mitte die an den Korper gelegte Faust mit schrag
gehaltenem Stab

Hierzu gehért vielleicht der Unterkérper
K 7502

H 7,3; B 7,4. — Zwei anpassende Frgt.; Glanzton griinlich und weil-
lich. Unten Klebespur

Unterkorper eines Kampfrichters im langen Mantel (mit groBen
Wellenfalten) nach rechts, vor ihm eine Mantelbahn

Bentz 1998, 150 Nr. 5.161 (nicht zugewiesen)

MSP 27 | Taf. 11

(Speerwurf)

Die beiden ersten Frgt. stammen nach der identischen Ritzweise
von einer Hand und kénnten demnach auch zu ein- und derselben
PPA gehoren. Demgegeniiber ist die Binnenzeichnung des dritten
Frgt. durch eine hartere Ausfiihrung gekennzeichnet, den beiden
ersten jedoch in der Linienfiihrung so dhnlich, dass sie hier ange-
schlossen wird.

K 7556

H3,5B72

DER MALER DER SAMISCHEN PREISAMPHOREN (MSP)

Untere Bauchpartie und Leistengegend eines nackten Mannes nach
rechts, vor seinem Kdrper eine Lanze; links Teil der Hand, die die
Lanze halt.

K 7560
H5,2; B 2,4. — Glanzton schwarz und braun gléanzend

Untere rechte Bauchpartie und Teil des Oberschenkels eines nack-
ten Mannes nach rechts; tiber dem Oberschenkel eine dicke, schrag
verlaufende Glanztonlinie

K 3873

H 6,8; B 8. — Drei anpassende Frgt.; Oberfldche leicht bestoRen und
versintert.

Glutdus und Riicken eines nackten Mannes mit einer Lanze in der
zu erganzenden, erhobenen rechten Hand nach rechts, links Teil der
herabhdngenden Mantelbahn eines Kampfrichters

Isler 1978, 105 Nr. 205 Taf. 53 (Maler von Berlin 1833 [?], letztes
Viertel des 6. Jhs.); Bentz 1998, 149 Nr. 5.132 (nicht zugewiesen)

MSP 28 | Taf. 12

Die folgenden Frgt. gehoren nach Konsistenz, Behandlung der
Oberflache und Herstellung zusammen und teilen mit K 7550 die
Art des Glanztonauftrags und der Ritzung.

K 7603
H 4,5; B 5,8. — Zwei anpassende Frgt.

Links Bildfeldbegrenzung und Linie; die vom nackten Arm eines
Mannes (Schiedsrichter, Trainer) Gberschnitten wird.

K 7499

H 6,8; B 10,6. — Zwei anpassende Frgt.; Oberflache bestoBen und
zerkratzt, innen leicht versintert.

Links Glanztonzone und -linie, rechts Mann im langen Mantel, der
nach links schreitet und sich umwendet.

Bentz 1998, 150 Nr. 5.160 (nicht zugewiesen)
K 7504
H 3,4; B 4,4. — Glanzton meist fehlgebrannt; versintert.

Links Glanztonzone und -linie, rechts Unterkorper einer Figur im
Mantel

K 7626

H 2,2; B 4,1. — Glanzton stark glanzend, z. T. braun

Links Glanztonflache und -linie, davor der Teil eines Mantels
K 7550

H 6,2; B 5,1. — Zwei anpassende Frgt.

Links ein Teil des Unterarms und der Hand eines Mannes nach links,
der in seiner Hand zwei Stabe hélt; rechts ein Teil des Bauches und
Ansatz des Oberschenkels eines nackten Mannes nach links.

K 7475

H6,8;B7,8

Links mit den Zehen aufgesetzter FuR3, rechts Zehen nach links
K 7491

H4,5;B4,3
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Teil des Unterarms, Ellbogens und Oberarmes nach rechts, am
Handgelenk sind Riemen befestigt.

K 7555

H4,7;B2,3

An- oder abgewinkelter, erhobener rechter Arm
K 7438

H3,7;B4,4

Innen oben ein Streifen. Rechts rechter Henkelansatz mit Umran-
dung. Lotosbliite und Palmettenhalfte; unten eine Linie

Links steht ein Schiedsrichter, der seine beiden Stabe waagrecht in
der gesenkten Hand halt. Vor ihm geht ein Athlet wohl gerade zu
Boden (K 7550, erhalten ist ein Teil der Leistenlinie und des Bau-
ches; man vergleiche etwa die PPA des Malers der Havanna Eule in
Paris, Louvre F 278: BAPD 351167; Beazley, Para. 156, 7ter; Bentz
1998, 131 Nr. 6.088 Taf. 30. Vgl. auch die Halsamphora des Malers
der Minchner Atalante in Minchen, Staatliche Antikenslg. 1541:
BAPD 4820; ABV 401, 1; CVA Miinchen (9) Taf. 28, 2; Kunze-Gotte
1992, 134 Nr. 13 Taf. 1, 2. 6; 2; Wiinsche — KnauR 2004,

168 Abb. 18.15; 18.16; 479 Kat. 65. Je ein rechter Oberarm gehort zu
dem Verlierer, der die Hand abwehrend hebt, und dem Sieger, der
bereit ist, noch einmal zuzuschlagen. Die Darstellung ist insofern un-
gewdohnlich, als der Verlierer an seinem Bezwinger vorbei gekom-
men und erst dort, vor dem Schiedsrichter, niedergegangen ist.

MSP 29 | Taf. 12

(Diskuswurf)
Nach der Art der Versinterung wohl zusammengehérig
K 7557

H 5,1; B 6,3. — Glanzton in groRBen Teilen griinlich. Innen stark ver-
sintert.

Bauchpartie und der sich zuriickdrehende Oberkérper eines Diskus-
werfers nach rechts

K 7566

H 3,6; B 4,2. — Glanzton grinlich, braunlich, rétlich und weiRlich
Teil vom Korper eines Athleten

MSP 30 | Taf. 12

(SlegreICherPankranast?) ..........................................................
Zwei anpassende Frgt. K 7580

H8,4;B5,3

Rechter Oberschenkel und beide Unterschenkel eines nackten,
nach rechts stehenden Mannes, der mit zwei Fingern vor seinem
Oberschenkel nach unten zeigt; zu seinen FiBen der linke Ober-
schenkel, rechts der senkrecht gehaltene rechte Oberschenkel sei-
nes Gegners.

Zu erganzen wie die Darstellung im rechten Teil der PPA des Kleo-
phrades-Malers Neapel, Mus. Arch. Naz. 81294: BAPD 13814; Ma-
theson 1989, 88 Abb. 54; Bentz 146 Nr. 5.091 Taf. 70.

MSP 31 — MSP 34 (Wagenrennen)

Pferde und Wagen sind in ihrer Wiedergabe so einheit-
lich, dass sie alle von derselben Hand stammen miissen;
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Unterschiede bestehen allein in der Art der Mdhnenhaar-
ritzung (gestrichelt oder in Zickzackform). Demzufolge
ist die Zuweisung der Frgt. zu einzelnen Amphoren ei-
gentlich nicht zu kldren (es sei denn aufgrund der Dicke
der Gefiflwandung) und muss hypothetisch bleiben.

MSP 31 | Taf. 12

FrgtaK948 ............................................................................
H 2,9; B 4,7. — Oberflache leicht versintert.

Hals, rechter Arm und Teil des weien Chitons eines Wagenlenkers

Frgt. b: Zwei anpassende Frgt. K 7535

H 4,2; B 10,5. — Oberer Teil des rechten Frgt. (mit Ende des Ken-
trons) im Krieg verloren

Kentron, Ziigel, Schwanz und Ruicken eines Pferdes

MSP 32 | Taf. 12

FrgtaK7533 ...........................................................................
GroRte Ausdehnung 6. — Glanzton weiBlich

Unten ein Rest des Rades, oben ein Teil des Chitons des Wagenlenkers
Frgt. b: Zwei anpassende Frgt. K 7543

H4,3;B8,3

Rad und Nabe mit Ritzung und Zirkeleinstichpunkt, ein Teil des
Wagenkastens und rechts Pferdebeine

Frgt. c: K 7520

H 3,7; B 4,3. — Innen wellige Drehrillen; am Rand Teil der Oberflache
ausgebrochen.

Pferdebein nach rechts

MSP 33 | Taf. 13

FrgtaZwelanpassendeFrgtK7534 ...........................................
H7,2;B6,9

Rechter Teil des Rades mit der Deichsel und fiinf Pferdehinterbeine
Frgt. b: K 7541

GroRte Ausdehnung 4,9; B 2,7. — Glanzton in der oberen Hélfte der
Glanztonzone griinlich verbrannt.

Vier Hufe, der Knéchel und die Reste der Pferdebeine nach rechts
auf der Glanztonzone

Kreuzer 2001, 22 Taf. 7, 1 (Bildunterschrift mit Taf. 7, 2 vertauscht)

MSP 34 | Taf 13
Frgt. a: Drei anpassende Frgt. K 7539
H5,5;B9,9

Links ein Teil des Wagenrads, Deichsel, Hinterbeine von vier galop-
pierenden Pferden nach rechts und ein weiteres Hinterbein; oben
Rest der Zugel und des Kentrons?

Frgt. b: K 7538

H6,1;B4.



Linke untere Ecke eines Wagenrades auf der Glanztonzone (ohne
roten Streifen)

Frgt. c: K 7545
H3,3;B5,9

Vier Hufe nach rechts und ein einzelner auf der Glanztonzone

Zu jeweils einer der PPA MISP 31 — MSP 34 gehéren auch folgende Frgt.
K 7536 | Taf. 13

H5,9; B 5,3. — Glanzton verrieben.

Drei Vorderhufe galoppierender Pferde; rechts ein Rest der Glanz-
tonlinie der Bildfeldbegrenzung

K 7537 a | Taf. 13

Zwei anpassende Frgt.

H6,7;,B5,8

Méahne, Hals und Brust eines Pferdes nach rechts mit Brustgurt;
dahinter ein weiteres Pferd. Unten rechts der Ansatz der beiden
Vorderbeine des vorderen galoppierenden Pferdes

K 7537 b | Taf. 13

Zwei anpassende Frgt.

H 3,6; B 6,2. — Fehlgebrannt wie K 7536.

Mé&hnen und Teile der Brust zweier Pferde

K 7529 | Taf. 13

H 3,2; B 4,9. — Glanzton weiRllich und rotbraun

Teil vom Pferdekopf mit Mahne und Hals nach rechts; dahinter Kopf
eines zweiten Pferdes

K 7544 | Taf. 13

H2,3;B4,3

Teil der M3hne und des Halses des hintersten Pferdes eines Vierge-
spannes nach rechts; links das Deichselende mit der Stitze des
Deichselendes

K 7515 | Taf. 13

Zwei anpassende Frgt.

H2,9;B5,4

Unterer Kopfkontur, Hals und Teil der roten Mahne (die Mdhnen-
haare sind gestrichelt) des wohl vordersten Gespannpferdes nach
rechts; rechts die zwei zum Kopf fihrenden Zlgel.

K 7540 | Taf. 13

H 4,6; B 5,4. — Glanzton oben rechts griinlich

Hals mit Mahne, Teil des Brustgurtes, Ztigel und Joch eines Pferdes
nach rechts

MSP 35. MSP 36 (Pferderennen)

Die erhaltenen Pferdebeine kennzeichnet eine auferge-
wohnliche Schlankheit. Die Knie sind durch drei fast ho-

DER MALER DER SAMISCHEN PREISAMPHOREN (MSP)

rizontale Ritzlinien charakterisiert, die Kndchelritzung
entspricht der auch bei den Wagenpferden tiblichen mit
zwei auseinander strebenden kurzen Knéchellinien und
einer leichthindig gestrichelten Reihe von Ritzlinien da-
runter. Die Ubereinstimmungen mit den Gespannpfer-
den sind so grof3, dass auch hier eine Zuweisung an den
Maler der samischen Preisamphoren naheliegt.

Aus der Menge an Einzelfragmenten wurden zwei
Komplexe zusammengestellt, die iibrigen lieflen sich
nicht zuordnen.

MSP 35 | Taf. 13

Frgt. a: K 7513
H8,7;,B9

Links Bildfeldbegrenzung und Linie, unten die Glanztonzone mit
rotem Streifen am oberen Abschluss. Darauf die Hufe und Kndchel
zweier Pferdebeine nach rechts

Frgt. b: K 7514

H?2,9;B3,3.

Zwei Beine eines Pferdes mit Knochelritzung

Frgt. c: K 7524

H 3,7; B 4,3. — Glanzton z. T. fehlgebrannt, z. T. weiRlich.

Teil des Unterschenkels und Knochels links; dartber Pferdekorper
nach rechts

Frgt. d: K 7525
H 5,1; B 3,6. — Innen wellige Drehspuren

Unten Glanztonzone — kein roter Streifen. Darlber der Unterbauch
eines Pferdes, darunter der Vorderhuf des folgenden Pferdes

MSP 36 | Taf. 14

Frgt. a: Drei zusammengehorige Frgt. K 7517

H 10,9; B 7,6. — Glanzton meist matt (weillich gebrannt), unten
etwas Fehlbrand

Oben der Bauch eines Pferdes, zwei galoppierende Vorderbeine
nach rechts; ein Huf Gberschneidet die Hinterbeine eines weiteren
Pferdes. Unten ein kleiner Rest der Glanztonzone

Frgt. b: K 3862
H 3,9; B 2,9. — Innen wellige Drehrillen; Glanzton fehlgebrannt.

Vorderhuf und Unterschenkel eines galoppierenden Pferdes nach
rechts, rechts der Rest des zweiten Unterschenkels

Isler 1478, 105 Nr. 206 Taf. 53
Frgt. c: K 7526
H 2,6; B 3,3. — Innen wellige Drehspuren

Teil des Unterschenkels und Knies eines Pferdes nach rechts; rechts
Tongrund

Vgl. zur Darstellung von Frgt. a etwa die PPA der Leagros-Gruppe in
New York, MMA 07.286.80: ABV 369, 114; CVA New York (3) Taf. 41,
2; Bentz 1998, 132 Nr. 6.104 Taf. 33.
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Einzelfrgt.
K 7530 | Taf. 14
H 2,9; B 2,1. — Glanzton z. T. weiRlich

Pferdemaul mit Ziigeln, rechts davor der Riicken des Reiters

K 7522 | Taf. 14
H2,8B4,6

Pferdemaul eines Pferdes nach rechts

K 7531 | Taf. 14

H 2,9; B 5,2. — Glanzton z. T. weiBlich; fehlgebrannt

Teil der Brust und des Bauches eines Pferdes nach rechts, darauf
senkrechter Beinkontur des Reiters; rechts Zugel zum Kopf

K 7518 | Taf. 14

Zwei anpassende Frgt.

H 4,8; B 7,7. — Glanzton meist fehlgebrannt.

Brust, Bauch und zwei Vorderbeine eines galoppierenden Pferdes
nach rechts; darauf der nackte rechte Ful® des Reiters

Der Jockey hat sich aufgerichtet, wie aus der steilen Stellung seines
FuBes zu schlieRen ist; vgl. etwa die Amphora panathenaischer
Form Hearst Castle, San Simeon 529.9.5449: Neils 1992, 91 Nr. 42
mit Abb.; 173.

K 7528 | Taf. 14

H 3,2; B 2,4. — Glanzton weilllich und ziegelrot

Teil der Brust und des Kérpers mit dem Ansatz der Vorderbeine
eines Pferdes nach rechts, darauf FuR und Teil des Beins des Reiters
K 7521 | Taf. 14

H 3,7; B 3,9. — Glanzton z. T. weiBlich gebrannt.

Oberschenkel und Kniegelenk der Hinterhand eines galoppierenden
Pferdes nach rechts, dariiber Bauch des hinter ihm laufenden Pfer-
des

K 7523 | Taf. 14

H3;B3,5

Oberschenkel und Kniegelenk eines Pferdes nach rechts

K 7527 | Taf. 14
Frgt. a: H 4,3; B 6,1. — Glanzton matt (weiBlich gebrannt).

Zwei Vorderbeine eines Pferdes nach rechts mit je drei horizontalen
Ritzlinien

Gehort zu einer Szene wie K 7518 und stammt auch von derselben
Hand.

K 7519 | Taf. 14

H4,1;B3,2

Vorderhuf eines nach rechts galoppierenden Pferdes
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K 7516 | Taf. 14

Zwei anpassende Frgt.

H 6,3; B 6,4; groRte Ausdehnung 9,2. — Innen wellige Drehrillen
Unten die Glanztonzone mit einem roten Streifen; darauf die Hufe
und ein Teil der Hinterbeine eines Pferdes nach rechts

K 7542 | Taf. 14

GroRte Ausdehnung 3

Teil des Halses, des Bauches und Ansatz der beiden galoppierenden
Vorderbeine eines Pferdes nach rechts, darauf der FuR des Reiters
Die folgenden Frgt. sind keiner der beschriebenen PPA sicher zuzu-
weisen.

K 7548

H 3,2; B 7,8. — Glanzton meist weiRlich; leicht versintert.

Herabhdngendes, in Bahnen fallendes Gewand (vielleicht auf einem
Stuhl liegend?). Davor der Glutaus eines nackten Mannes nach
rechts

K 7552

H3,1;B5,1

Teil eines nackten mannlichen Oberkorpers mit Sdgemuskeln

K 7562
H3,7;81,8

Teil eines Unterschenkels mit zwei Ritzlinien (Laufer?)

K 7568
H5;B3,1

Zwei Beine eines Laufers

K 7575
H4,4;,B6,9

Links Teil eines wohl in Drehung befindlichen Athletenk&rpers

Frgt. von Rand und Hals
K 7214 | Taf. 15
Funf anpassende Frgt. mit Ergdnzungen

H11,4; B 18,9; Dm 18,5. — Lippe Uberwiegend fehlgebrannt; Ober-
flache bestoRen und zerkratzt.

Glanzton innen bis auf Hohe des Ubergangs zum Hals. Oberfliche
der Lippe tongrundig; Lippe auBen bis auf tongrundigen Streifen
am Halsansatz schwarz, darunter Palmetten-Lotosbliitenkette zwi-
schen je einer Glanztonlinie. Profilring oben rot auf Glanzton, unten
Glanztonstreifen. Darunter tongrundig

K 7215 | Taf. 15
Zwei anpassende Frgt.

H 10,4; B 15,4; Dm 18. — Glanzton auRen teilweise fehlgebrannt;
Oberflache bestoBen und in groRen Flachen abgerieben.



Innen wie K 7214. Hals: Obere Halfte der Glanztonlinie. Palmetten-
Lotosblitenkette, die links in einer Ranke und drei Punkten endet:
Henkelzone.

K 7216 | Taf. 15

H 8,5; B 9,2 (oben); Dm 18. — Geringfligig fehlgebrannt; Oberflache
bestolRen.

Wie K 7214. Oberes Drittel des Halsfrieses: Teile dreier Palmetten
und zweier Lotosbliten, rechts Ranke mit Punkt am Henkel

K 7217

Zwei anpassende Frgt.

H 7,1; B 14,2. — Vor allem aulRen Fehlbrand; Oberflache bestoRen.
Hals: Linie, zweimal Blatter einer Lotosblite und ein Palmettenblatt
sowie Teile dreier Ranken

K 7218

Drei anpassende Frgt. mit Erganzungen

H 7,7, Dm 18,4. — AulRen teilweise Fehlbrand; Oberflache stark
bestoRen; links und rechts Klebespuren.

Hals: links Ende des Frieses: Ranke und freie Flache, ein Blatt, Lotos-
blitenblatter und wiederum Teil eines Blattes

K 7221 | Taf. 15

H7,7;B8,7;Dm 18,1

Dekoration wie am vorhergehenden Frgt.

K'7222

H6,8.B 12,9; Dm 17,5. — AuRen weitgehend fehlgebrannt, auRer-
dem innen am oberen Rand.

Am Hals Linie, Rest einer Ranke, Rest eines Palmettenblattes und
der rechten Ranke

K 7223

H7,6;B8,3

Rest der Oberfldche der Lippe. Hals: Linie, links zwei Lotosblatter,
Ranke, ein Palmettenblatt, dann Bruch, anschlieBend Linie, Ranke
und ein Palmettenblatt

K 7224

H7,4; B 7; Dm 18. — Innen weitgehend fehlgebrannt, auBen teilweise.

Rest der Oberfldache der Lippe. Am Hals Linie, darunter links kleiner
Rest zweier Palmettenblatter, unter einer Ranke Rest zweier Lotos-
blatter sowie rechts zwei Palmettenblatter und Teil des Kelches

K 7225

Zwei anpassende Frgt.

H 7; B 7,5. — Rest des Ubergangs zum Hals

K7227

H 3,9; B 3. — AuBen oberhalb des Knicks ist die Oberflache ganz,
unten zu groRen Teilen verloren.
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Innenseite: oben schwarz im Knick, darunter tongrundig. AuRen
unterhalb des Knicks Reste des Frieses: rechts Palmettenblatter mit
Ranke, links Kelchblatt des Lotos?

K 7219

Zwei anpassende Frgt.

H 7,7; B 5,3. — Oberflache stark bestoRen.

Am Hals Linie und Teil einer Palmette

K'7220
H8;B8,8

Dekoration wie am vorhergehenden Frgt.

Halsfrgt. mit Henkelansatz

K 7228 | Taf. 15

Sechs anpassende Frgt. mit Erganzungen
H 7,2; H 8,7 incl. Henkel. B 11,7

Innenseite: oben schwarz, dann tongrundig. Henkel links schwarz,
ebenfalls der Profilring und die Flache darunter. Am Henkel Ranke,
darunter drei Blatter und Fries. Darunter Linie und wohl ehemals
roter Profilring (Glanztonlinie auf dessen rechter Halfte); darunter
tongrundige Linie und Glanzton. Links neben dem Henkel drei linke
Blatter einer Palmette, zwei Ringe mit Ansatz des Lotoskelchs,
unten ein Blatt; ganz oben ganz geringer Glanztonrest — zur oberen
Linie gehorig.

K 7229 | Taf. 15

Drei anpassende Frgt.

H 8,6 mit Henkel; B 7,2

Innen tongrundig. Henkel schwarz. Rechts neben dem Henkel zwei
Punkte und Fries. Unten Linie und roter Profilring; darunter ton-
grundige Linie und Glanztonzone

K 7230 | Taf. 15

H 6,8 incl. Henkel; B 7,7. — Fries und Henkel teilweise fehlgebrannt.
Rechter Henkel, auf dessen Innensseite sich verjlingender tongrun-
diger Streifen. Links Fries, Linie, roter Profilring, breitere Linie

K 7231 | Taf. 15

H6,7;,B7,4

Rechter Henkel. Oben Linie links, flinf Punkte entlang des Henkels.
Fries, Linie, Ansatz des Profilrings am Henkel (kein Rest von rot)

K 7235 | Taf. 15

Drei anpassende Frgt. mit Erganzung

H2,9;B6,5

Innenseite: oben Rest der Glanztonflache im Knick. AuRen Linie,
links zwei Punkte und Ranke zum Henkel hin; drei Lotosbliten, zwei
Palmetten, rechts Rest eines Blattes; nur obere Frieshélfte

K 7236 | Taf. 15

Drei anpassende Frgt.
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H 5; B 5,9. — Innen tongrundig. Rechts (wohl vier) Punktreste; von
beiden Friesteilen von der Mitte nach rechts immer mehr erhalten.
K 7237 | Taf. 15

H 6,5; B 7,2. — Oberflache sehr stark bestoRen.

Glanztonlinie, Fries, Linie, roter Profilring; darunter schwarzer Strei-
fen, in ihn eingreifend drei Zungen, duRere zwei rot.

K 7238

H3;B3,1

Links Lotosblatt und Hullblatt, zwei Palmettenblatter und rechts
Lotosbliite; darunter Linie, roter Profilring, unten Rest der Glanz-
tonlinie

K 7243 | Taf. 15

H4,5;B7,5

Halsfries; links fehlt ein Teil der Oberflache.

K 7244

H2,6;B3,9

Innen Teil der Glanztonflache oben erhalten. AuBen Palmetten-
Lotosblltenkette auf zwei Ringen

Frgt. des Halses und der Wandung

K 7245

H 4,1; B 4,9. — Teile der Oberflache fehlen.

Untere Halfte des Halsfrieses, Linie, roter Profilring (oder nur rote
Linie direkt oberhalb des Pofilrings?), Glanztonstreifen, Zungen-
band (jede zweite Zunge rot auf Tongrund), rechts Glanztonflache
K 7246

H 3,1; B 4,1. — Teile der Oberflache fehlen.

Halsfries bis zum Profilring

K 7247
H2,2;B3

Unterer Teil des Frieses und Ansatz des Profilringes

Frgt. mit Zungenband und Helmbusch
K 7265 | Taf. 15
H5,7;B5,9

Oben zwei Palmettenmittelblatter und Blatter einer Lotosblite;
Linie; Profilring (verrieben, unten schwarz); Glanztonstriefen; Zun-
gen (purpurne auf Tongrund, verrieben). Helmbusch: weie Punkt-
reihe zwischen dritter und vierter Ritzlinie

K 7266 | Taf. 15

H4,1;B6

Oben Rest der Linie am Ende des Profilrings. Glanztonstreifen; Zun-
gen (jede zweite rot). Rechts Rest des Helmbusches mit unten drei,
oben einer horizontalen Ritzlinie. Unten rote Zwickellinie und Rest
roten Glanztons
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K 7267 | Taf. 15

H4,2;B4,7

Halsfries: dreimal Blatter einer Lotosbliite und vier Blatter einer Pal-
mette. Profilring schwarz; Glanztonstreifen. Jede zweite Zunge hell-
rot (auch kleine direkt neben dem Helmbusch). Helmbusch schwarz
K 7268 | Taf. 15

H3,2;B4,1

Links drei Zungen, die mittlere rote ist verrieben. Helmbusch mit
weiBer Punktreihe zwischen erster und zweiter Ritzlinie. Rechts
Zungen (noch Reste der ersten roten, zweite schwarz)

Frgt. mit Athena

Verloren — Neg. D-DAI-ATH-Samos 906 | Taf. 16

Agis mit Schuppenmuster, Agisschlangen und Ansatz des rechten

Armes

K 7289 | Taf. 16
H7,2;B6

Unten Glanztonzone mit schmalem roten Streifen am oberen
Abschluss, dartiber unterste Gewandbahn mit Spiralen, oberer
Saum mit weiBen (?) Punkten, in der obersten Bahn unterer Teil
einer vertikalen roten Wellenlinie

K 7291 | Taf. 16

H 2,6; B 3,1. — Oberflache innen fast vollstédndig verloren — Ausrich-
tung nicht zu bestimmen.

Unten schwarze Gewandbahn, zwischen zwei Sdumen mit jeweils
weilen Punkten hangende Spiralen, dariiber schwarze Gewand-
bahn

K 7292 | Taf. 16

H2,5;B3,6

Drei Gewandbahnen, vertikal geteilt durch je zwei Wellenlinien, auf
den AuBenbahnen je ein breiter roter Streifen.

K 7293 | Taf. 16

Zwei anpassende Frgt.

H23;B3,8

Links Schildrand mit zwei roten Punkten. Rechts oben Hals der
Athena (weil auf oberer Zone und zwischen zwei Linien)? Dann
Halssaum mit sigmaférmiger Dekoration, zwei Linien

Flache darunter geschuppt, zerkratzt. Rechts Locke, daneben
Schuppen der Agis
K 7294 | Taf. 16

H 2,7; B 3,6; groRte Ausdehnung 4,4. — Ton teils orange, rechts
braungrau verbrannt; Oberflache rechts und links verloren.

Schlangen und links angrenzende Flache der Agis

K 7295 | Taf. 16

Drei anpassende Frgt.



H4,9;B6

Innen wellige Drehrillen. Auen links Tongrund, rechts unten Rau-
tenmuster mit je einem geritzten Kreis, dariiber zwischen zwei Sau-
men mit weien Punkten hangende Spiralen

K 7296 | Taf. 16

H3,8;,B3,8

Unten Rautenmuster mit geritzten Kreisen, dariiber Saum mit wei-
Ben Punktchen, dartber drei Bahnen, links und rechts vertikal Spi-
ralen, in der Mitte wohl roter Streifen

K 7301 | Taf. 16

H1,9;B24

Teil der Agis und zwei schrige Ritzlinien rechts

Verloren — Neg. D-DAI-ATH-Samos 906

Links vordere Kante des Gewandes. Muster aus geritzten Kreisen in
zwei untereinander angeordneten Feldern, daneben senkrechtes
Zickzackband. Rechts daneben drei geritzte Wellenlinien zwischen
je einer rot aufgemalten, alle vertikal.

K 7432 | Taf. 16

H 3,4; B 7,9. — Oben fehlt ein Teil der Oberfldche; Oberflache versin-
tert und bestoRen; sekundar verbrannt wie K 7433.

Gewand: Zwischen zwei Sdumen mit weilen Punkten Spiralen, dar-
unter Ansatz zweier vertikaler Wellenlinien

K 7433

H2,8;B3

Gewand: Rechter Teil mit drei vertikalen Ritzlinien, in der rechten
Flache ein groBer roter Punkt

K 7297 | Taf. 16

H2,7;B2,7

Innen wellig, Oberflache »zerfressen«. AuBen rechts in der oberen
Ecke Teil der Agis? Sonst welliges Rautenmuster, rechts zieht Kontur
nach innen oben.

K 7298 | Taf. 16

H 2,4; B 6,4. — Oberflache zerkratzt.

AuBen links Tongrund, rechts zunachst breite Gewandbahn: geritz-
tes Kreuz mit Punkten in den Zwickeln am linken Kontur und rotes

Kreuz in der unteren rechten Ecke; daneben zweite Gewandbahn.

K 7303 | Taf. 16

2,5%x1,7

Innen keine Drehrillen. Zwei parallele Ritzlinien und ein sigmaformi-
ger Haken
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K 7305 | Taf. 16

H2,9;B5,9

Links Tongrund, rechts Gewand mit Ritzlinie unten, darunter Rest
eines Punktes, oben Kreuz mit gebogenen Enden und vier roten
Punkten in den Zwickeln

K 4177 | Taf. 16

GroRte Ausdehnung 5,1. — Ton im Bruch und innen dunkelrosa

Links (oder rechts?) kleine geritzte Kreise, zwei vertikale Ritzlinien
mit weiBen Punkten, dann dreimal versetzt je drei Ritzlinien zwi-
schen welligen vertikalen Falten; in der Mitte oben Kreuz (ohne
Punkte!), unten ein roter Punkt.

Frgt. mit dem Fuf3 der Athena: Zuschreibung aufgrund der Knéchel-
ritzung

K 7320 | Taf. 16

H 4; B 5,3. — Glanzton weiRlich

Unten Glanztonflache mit breitem Streifen am oberen Abschluss,
darauf rechter, weier, mit ganzer Flache aufgesetzter FuB nach
links (die vordere Halfte fehlt).

K 7321 | Taf. 16

H 2,8; B 5,8. — Glanzton braungriinlich

AuBen mit ganzer Flache aufgesetzter, weiler FuR nach links mit
Knéchel- und Zehenritzung, dariiber Rest des Gewandes
Zusammengehérig

K 7299. K 7300. K 7318. K 7290 | Taf. 16

K 7318

H 8,4; B 15,3. — Zwei anpassende Frgt.; links Fehlbrand

Innen wellige Drehrillen. AuBen unten Glanztonzone, am oberen
Abschluss roter Streifen. Dartiber rechts unterer Teil des Saulen-
schaftes. Links linker, mit den Zehen aufgesetzter weiBer Full nach
links, davor Saum und Rest des Gewandes

K 7299
H74;,B8,6

Unten Glanzton mit breitem roten Streifen am oberen Abschluss,
darliber Rest des unteren Saumes und Gewandes

K 7300
H4,4;B4,9
Wie K 7299
K 7290 | Taf. 16
H4,1;B3,3

WeilRer FuB nach links, dartiber untere Bahn mit Dekoration aus
geritzten Kreisen; dartiber Saum mit weilen Punkten; Gewandbahn
oben in der Mitte durch zwei Ritzlinien geteilt, links vertikaler wei-
Rer Streifen.
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Sdulenfrgt.

Zuschreibung auf der Grundlage des Vergleichs mit den Saulen von
K 7350 und K 7372 (MSP 5)

K 7347 | Taf. 17
H4,4;,B3

Sdulenschaft mit Kapitell (Farbrest), rechts Rest eines Buchstabens (©7?)

K 7348 | Taf. 17
Zwei anpassende Frgt.
H7,1,B3,9

Links Saulenschaft mit Kapitell, rechts TON A@

K 7346 | Taf. 17

H4;B6,1

Links Saulenschaft mit Ansatz des Kapitells, rechts T, links am Rand
vertikale Glanztonlinie

K 7349 | Taf. 17

Zwei anpassende Frgt.

H12,2;B6

Links AGENEO. Rechts Schildrand, oben rechts verblasster roter
Punkt

Frgt. mit Hahn
Verlorenes Frgt. — Neg. D-DAI-ATH-Samos 905 Mitte rechts | Taf. 16

Links ist ein Teil des Helmbusches erhalten, weiRe Punkte zwischen
den beiden parallelen Linien in der Mitte; er Gberschneidet das
Zungenband, rechts ein Teil der Glanztonflache mit der Bildeinfas-
sungslinie davor (erst nach Fertigstellung des Hahns aufgetragen).
Zwischen ihr und dem Helmbusch ein groBer Teil vom Korper eines
Hahns nach links: groBes rundes Auge, am Hals zwei Ritzlinien.

K 7397 | Taf. 16

Zwei anpassende Frgt. mit Erganzungen

H 7,4; B 5,3. — Oberfldche leicht bestoRen und verrieben.
Zungenband, links Uberschnitten vom Helmbusch der Athena; zwei-
ter Streifen am Helmbusch mit weiBen Punkten verziert. Darunter
Hahn nach rechts, davor links Glanztonlinie

Frgt. mit Inschrift

K 7325 | Taf. 17

Zwei anpassende Frgt.

H 11,9; B 5,8. — Glanzton der Saule teilweise fehlgebrannt.

Links Saulenschaft, rechts Buchstaben NA©@

K 7329 | Taf. 17
Zwei anpassende Frgt.
H6,8;B4,8

Links Schaft der Saule, unten Glanztonflache mit roter Linie am
oberen Abschluss (verblasst). Rechts Buchstaben ON
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K 7340 | Taf. 17
H4,4;B7,4

Links Sdulenschaft, rechts OE

Schildfrgt.

K 7306 | Taf. 17

B 5,2; grofRte Ausdehnung 7,8

Unten Rest der Glanztonzone mit schmalem roten Streifen am obe-
ren Abschluss. Darliber Schild mit vier roten Punkten am Rand.
Oben rechts Rest des weiBen Gorgoneions (linke Seite)

K 7309 | Taf. 17

H5,9;B4,5

Teil des unteren Schildrandes mit drei roten Punkten, unten ton-
grundig

K 7310 | Taf. 17

4,1x4,6

Keine Drehrillen innen! AuRen nicht ganz erhaltener Schildrand mit
sechs roten Punkten. Tongrund

K 7312 | Taf. 17

H3,1;B3,3

Rechter unterer Schildrand mit vier roten Punkten und Teil des
Schildinneren

K 7313 | Taf. 17

Zwei anpassende Frgt.

H5,9;B3,7

Gorgoneion: Umriss geritzt; Gesicht weil3, Pupille extra aufgemalt.

K 7314 | Taf. 17

H1,9;B3,5

Links Schildrand mit zwei roten Punkten und kleiner Teil der Innen-
seite. Rechts Gewand mit Muster aus geritzten Kreisen

K 7315. K 7316. K 7317 | Taf. 17

K 7315: H2,7; B4,3. K 7316: H 1,9; B4,9. K 7317: H1,9; B 3,3. —
Vielleicht zusammengehorig aufgrund gleicher Wandungsstarke.

Oberer, rechter und unterer Schildrand mit Innerem und jeweils
vier, zwei und drei roten Punkten

K 7569 | Taf. 17

H3,7;,B5,6

Rechts wohl Schildrand, ohne Punkte!

K 7570 | Taf. 17
H1,6;B3,7

Schildrand mit einem roten Punkt



EUCHARIDES-MALER (E)

In der Art des Edinburgh-Malers? (Ed)

| Taf. 18

Frgt. a: Verloren
Erschlossene H 10,9; B 15

Kopf der Athena nach links, Helm mit Busch, Lanze, Schildrand,
Kopf des linken, Brust des rechten Hahns; dartiber Blattzungen.
Helmbusch verziert mit gerundeten Haken, dahinter Punkte.

Um 500. — Das Profil der Géttin passt ins (Euvre des Edinburgh-
Malers, vgl. z. B. die Frauen auf den beiden Lekythen in Edinburgh,
National Museums of Scotland 1872.23.12 und 1956.436:

BAPD 31444 und 380848; Haspels 1936, 216 Nr. 7; 217 Nr. 19; CVA
Edinburgh Taf. 13, 10-12; 14, 1-3.

Von Schmidt um 480 datiert und dem Eucharides-Maler zugeschrie-
ben. — Bentz 1998, 143 Nr. 5.055

Nach Zeitstellung und stilistischer Auspragung stammen die folgen-
den Frgt. moglicherweise von der Rickseite derselben PPA.
Kurzstreckenlauf nach rechts

K 7480. K 7481. K 7484 | Taf. 18

Frgt. b: K 7480

H 3,3; B 3,6. — Glanzton am Kopfkontur weiBlich; Oberflache besto-
Ren, innen leicht versintert.

Hinterkopf mit Rest des Ohrs, Halses und der Schulter eines Man-
nes nach rechts; geritztes Band im Haar

Frgt. c: K 7481

H5,8;,B6,3

Eucharides-Maler (E)

Vorderseiten

Einige der folgenden Frgt. waren bereits Beazley be-
kannt'* und sind in den Katalogen von E. M. Langridge
und Bentz aufgefithrt'*. Nicht in allen Fallen ist zu entschei-
den, welches Frgt. mit welcher Nummer dort gemeint ist.

E1 | Taf 19

Frgt. a: Vier anpassende Frgt. K 7435

H 6,8; B 7. — Oberflache bestoRen und versintert.

195 ABV 396, 5-8.
196 Langridge 1993, 374-376 E 88 - E 96; Bentz 1998, 143
Nr. 5.052-5.060.

Torso eines Laufers nach rechts; der Oberkorper ist vollstandig im
Profil gezeigt; der linke Oberschenkel fast waagrecht vorgestreckt.

Frgt. d: K 7484

H5,1; B 9,9. — Zwei anpassende Frgt.; Glanzton weifllich und fehlige-
brannt; Oberflache bestoRen.

Links Bildfeldbegrenzung, rechts Ferse und rechter Unterschenkel
eines nach rechts eilenden Laufers

Der Laufer ist in strengem Profil gezeigt, wie z. B. die Boxer auf der
PPA des Malers der Minchner Atalante (Werkstatt des Kleophra-
des-Malers) in Tarent, Museo Nazionale 115472: BAPD 8794;
Kunze-Gotte 1992, 76 f. Taf. 4; Bentz 1998, 141 Nr. 5.029 Taf. 54;
diese Haltung ist allerdings situationsbedingt, wie jene der Ringer
bei Bentz 1998, Taf. 58. Vergleicht man den letzten Laufer auf PPA
der Zeit (Bentz 1998, Taf. 45. 62. 66. 68), so ist dort durchweg der
Versuch unternommen, den Kérper durch Torsion in seiner Raum-
lichkeit zu erfassen. Eine Ausnahme bildet die PPA aus dem Umkreis
des Kleophrades-Malers in Norwich, Castle Mus. 26.49:

BAPD 303057; ABV 404, 16; Matheson 1989, 109 Abb. 14; Bentz
1998, 139 Nr. 5.011 Taf. 45. Ahnliche Bauchritzung im CEuvre des
Edinburgh-Malers, z. B. auf der Lekythos in Oxford, Ashmolean
Mus. 1890.27 (V 250): BAPD 380847; Beazley, Para. 217, 2; Board-
man 1977, 164 Abb. 239, 1-2.

Dass hier ein Kurzstreckenlaufer dargestellt ist, ergibt sich aus der
Armbhaltung: Der rechte Arm ist nach hinten gestreckt, der erho-
bene linke nach vorne, wie etwa auf der PPA des Kleophrades-
Malers in Paris, Louvre F 277: BAPD 303056; ABV 404, 15; Bentz
1998, 139 Nr. 5.012 Taf. 45; demzufolge ist kein Teil des Armes auf
dem Frgt. sichtbar.

Innenseite: oben schwarz. AuBenseite: rechts der Henkel, auf des-
sen Innenseite ein breiter, tongrundiger Streifen. Links auf dem Hals
Lotos-Palmettenfries, eingefasst von je einer Glanztonlinie, darunter
ein Profilring mit Resten roter Farbe. Uber dem Bild ein Zungenband
(jede zweite purpurn), rechts die Glanztonflache unter dem Henkel

Frgt. b: K 7436
H3,4;,B6

Innenseite: oben schwarz. AuRenseite: die obere Glanztonlinie, dar-
unter drei Palmetten und zwei Lotosbliten auf den Mittelringen

Frgt. c: K 7437

H 3,1; B 4,3. — Oberflache an zwei Stellen ausgebrochen, innen fehlt
die linke Halfte.
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Auf dem Hals eine Palmette, eine Lotosblite und das Mittelblatt
einer Palmette

Frat. d: K 7446
H3,6B4

Am Hals links eine Palmette, eine Lotosbllte ohne Ritzung, das Mit-
telblatt einer Palmette und rechts eine Ranke. Oben eine Linie.
Unten links Reste zweier Ringe

Frgt. e: Drei anpassende Frgt. K 7439

H 8,5; B 9,3. — In der Mitte fehlt ein Stlick; Glanzton des rechten
unteren Frgt. grinlich.

Zungenband Uber dem Bild (alternierend schwarz und purpurn),
rechts die Glanztonflache, davor unten eine Glanztonlinie. Im Bild
links der rechte Helmbuschrand und ein Teil der Helmkappe, dahin-

ter die erhobene rechte, weilRe Hand der Athena, die die Lanze halt.

Rechts der Kopf des Hahns mit rotem Kamm und rotem Streifen auf
oberem Flugelteil

Frgt. f: Sieben anpassende Frgt. K 7443
H13,8;B9,3

Links ein Teil des Schildes der Athena nach links mit fiinf kleinen
roten Punkten auf dem Rand. Oben der untere Teil des weiRen
Halses sowie eine Locke. Chitonrand am Hals mit hdngenden Spira-
len, zwischen den doppelten Saumlinien weiRe Punkte; die Agis ist
geschuppt, der Saumrand auch hier mit weiRen Punkten verziert;
auf der Schulterklappe ein Kreuz mit weiRen Punkten in den Zwi-
ckeln, Uber dessen rechter Halfte ein senkrechter roter Streifen.
Rechts Teil des erhobenen Arms, dessen Oberarm vom Chitonarmel
bedeckt wird. Der Ependytes fallt in Tiitenfalten, in der vierten
Bahn von links vier rote Punkte, in der Mittelbahn drei rote Punkte.
Unten Glanztonzone (braungrinlich gebrannt).

Frgt. g: K 7444

H 4,1; B 7,1. — Leichter Fehlbrand im oberen linken Teil
Wohl vom unteren Schildrand mit zwei roten Punkten
Frgt. h: K 7445

H1,8;B 2,5

Rechter Schildrand, der Glanztonrest daneben stammt von Athenas
Gewand.

Frgt. i: K 7442
H 4,3; B 6,3. — Rechts am Rand bestoRen.

Links die rechte Sdule mit unten zwei, oben einer Ritzlinie, vor der
einen Glanztonlinie und Glanztonflache

Um 490. — Eucharides-Maler (Beazley). — Eine genaue Parallele zu
Frgt. g liefert die PPA New York, MMA 56.171.3: BAPD 302966;
ABV 395, 3; CVA New York (3) Taf. 44, 1 (das Lotos-Palmettenorna-
ment am Hals ist dort zwar typologisch dhnlich, aber von einer
anderen Hand). Zur Wiedergabe und Ausriistung der Athena vgl.
auch die PPA-Frgt. Athen, Nat. Mus. Akr. 938: BAPD 302980;

ABV 396, 17; Graef — Langlotz 1925, Taf. 56; Athen, Nat. Mus. Akr.
939 a: BAPD 302974; ABV 396, 11; Graef — Langlotz 1925, Taf. 58;
Langridge 1993, Taf. 24, 4 (Gewand) und Athen, Nat. Mus. Akr.
932 a: BAPD 302976; ABV 396, 13; Graef — Langlotz 1925, Taf. 60;
Langridge 1993, Taf. 24, 3 (Gewand). Einen ebenso kurzen Ependy-
tes tragt die Athena auf der PPA Paris, Cab. des Méd. 244:

BAPD 24421; ABV 407, 1; Bentz 1998, 144 Nr. 5.070 Taf. 61.

ABV 396, 6; Beazley 1943, 446; Langridge 1993, 374 E 88; Bentz
1998, 143 Nr. 5.054; Kreuzer 2001, 20 Taf. 5, 3
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E2 | Taf 18

Frgt. a: K 7447
H 3,4; B 7,4. — Oberflache leicht bestoRen, versintert.

Rechts oben Zunge, davor Helmbusch, rechter Rand und nach innen
rot, zwischen Ritzlinien links neben Spiralen weile Punkte. Links
Helmkappe, Lanze, weilRe Hand, Hahn (von der Lanze tberschnit-
ten). Auf dem Kamm Rest roter Farbe, Kehllappen und dreieckiger
Fleck auf oberem Fliigelteil, weiterer Fleck neben der unten folgen-
den Ritzlinie

Frgt. b: Zwei anpassende Frgt. K 7441
H3,2;B13,3

Links oben das Zungenband Gber dem Bild (Zungen alternierend
schwarz und rot); links Glanztonlinie vor Glanztonflache. Davor im
Bild der Rest einer groBen Schwanzfeder in verdiinntem Glanzton,
die zu dem Hahn rechts gehort (Kopf mit rotem Kamm und schwar-
zem Kehllappen erhalten). Rechts ein Teil der Lanze und des Schil-
des, dessen Rand mit einem Punkt verziert ist.

Frgt. c: K 7448
H 2,9; B 4,9. — Oberflache leicht versintert und zerkratzt.

Die Mitte des Chitons markiert ein Band mit hdngenden Spiralen
zwischen je zwei Ritzlinien, zwischen die weiRe Punkte gesetzt sind;
zu beiden Seiten der Mitte vertikale Wellenlinien.

Frgt. d: K 7449
H 7,4; B 5,4. —Teil der Oberflache fehlt; leicht bestoRen und versintert.

Der Chiton fallt am unteren Rand in groRen Falten; in der Mitte wie-
der das Band mit hdangenden Spiralen und weiRen Punkten in den
doppelten Randlinien, zu beiden Seiten die vertikalen Wellenlinien;
unter den drei horizontalen Ritzlinien in beiden linken Bahnen je
ein roter Punkt.

Frgt. e: Zwei anpassende Frgt. K 7450
H 3,9; B 6,4. — Oberflache bestoRen.

Unten Glanztonflache mit breitem roten Streifen am oberen Rand.
Links darauf die Ferse und ein Teil des Beins der Athena nach links;
rechts der untere Chitonrand mit den groRen Falten

Frgt. f: K 7451
H5,3;B7,3

Unterer Schildrand mit drei roten Punkten. Rechts Rest des Gewan-
des mit Ritzung

Frgt. g: K 7452
H 4,8; B 3,7. — Glanzton auRer am Rand weillich
Unterer rechter Schildrand mit einem roten Punkt

Um 490. — Eucharides-Maler (Beazley). — Vgl. das Gewand der
Athena auf der fragmentierten PPA in Aiani 11123: BAPD 9024129;
Kephalidou 2001, 12 f. Taf. 2, 4; dhnlich ist auch jenes auf der PPA
New York, MMA 56.171.3: BAPD 302966; ABV 395, 3; CVA New York
(3) Taf. 44, 1.

ABV 396, 8; Frel 1969, 380 Anm. 3 Nr. 2; Bentz 1998, 143 Nr. 5.053

E3 | Taf 18

Frgt. a: Verloren; ehemals zwei anpassende Frgt.

H 6,2; B 13,5 (erschlossen)



Helm und der untere Teil des Helmbusches der Athena, ein Teil der
weillen Stirn, ihre rechte weiRe Hand mit einem Teil der Lanze, der
weile Unterarm und der obere Rand der Schulterklappe; rechts der
Hahn, dessen Kopf und Oberkorper fehlen, auf dem Abakus, darun-
ter der obere Rand der Saule, dahinter eine Glanztonlinie und der
Ansatz der Glanztonflache.

Um 490. — Eucharides-Maler (Beazley)

Beazley 1943, 446; ABV 396, 7

Zu diesen PPA miissen zwei Frgt. mit dem partiell erhal-
tenen Schild der Athena gehoren.

K 7308. K 7311 | Taf. 18

Frgt. b: K 7308

H6,6;B5

Schildrand mit drei Punkten

Frgt. c: K 7311

2,1 x 2,2. — Oberflache innen verloren.

Schildrand mit drei roten Punkten und geringer Teil des Schildinne-
ren. Rest des Tongrundes

Rickseiten

E1 | Taf 19

Mit grofler Wahrscheinlichkeit konnen die beiden fol-
genden Frgt. der Riickseite von E 1 zugewiesen werden,
denn Glanztonauftrag und Oberflaichenbehandlung stim-
men iiberein, die Frgt. sind jeweils von oben nach unten
gleichartig versintert.

Vier anpassende Frgt. K 7500

Frgt. a: H9,2; B 10,7. — Glanzton meist griinlich oder rot, links oben
weilllich

Links die Glanztonzone und eine Glanztonlinie. Davor wendet sich
ein Mann im langen Mantel nach rechts, der in seiner rechten Hand
horizontal einen Stab halt; vom vorgestreckten linken Arm hangt
der Mantel herab. Rote, unregelméaRig verteilte Punkte auf dem
Mantel

Frgt. b: Zwei anpassende Frgt. K 7501
H 4; B 5,6. — Innen versintert.

Links der Rest der Glanztonflache und der einen Glanztonlinie.
Davor die untere Halfte des Kopfes eines rotbartigen Mannes nach
rechts; er tragt einen Mantel und ein rotes Band im Haar.

Dazu passt nach Ausweis des Glanztonauftrags und Fehl-
brandes auch das folgende Frgt.

Frgt. c: Zehn anpassende Frgt. mit Ergdnzungen K 6295
H 22,4; B 22,3. — Glanzton rechts fehlgebrannt; Oberflache bestoRen.

Vor der Bildfeldbegrenzung steht ein rotbartiger Mann im langen
Mantel nach links; entlang der Zickzackfalten des Mantels rote

Streifen; in seiner nach links unten vorgestreckten rechten Hand
hélt er horizontal einen Stab; sein rechter Unterarm ist unter der
herabhdngenden Mantelbahn verborgen. Sein Kopf erscheint im

EUCHARIDES-MALER (E)

Profil, sein Oberkorper in Frontalansicht, der Unterkorper wiede-
rum im Profil. Vor ihm ein Teil des Glutdus und beider Beine eines
nackten Mannes im Ausfallschritt nach links

Um 490. — Eucharides-Maler (Beazley). — Vgl. zur Haltung des Athle-
ten jenen auf einer Amphora panathenaischer Form in Athen, Nat.
Mus. 447 (aus Exarchos, Lokris): BAPD 31341; Tzachou-Alexandri
1989, 283 Nr. 171 mit Abb.; Ausstellungskatalog Lausanne 1990,
152 Nr. 109 mit Abb.; demnach kdnnte dies der Unterkorper des
rechten Boxers von K 7490 sein.

Gleiche Knieritzung bei Herakles auf dem Amphorenfrgt. des Eucha-
rides-Malers in Athen, Nat. Mus. Akr. 890: BAPD 302995; ABV 396,
26; Graef — Langlotz 1925, Taf. 55. Die Linie im Hals erzeugt Raum-
lichkeit wie auf der PPA des Berliner Malers New York, Slg. Kallima-
nopoulos (ehem. Castle Ashby): BAPD 303085; ABV 408, 1; CVA
Castle Ashby Taf. 18, 1.

Beazley 1943, 446; ABV 396, 5; Frel 1969, 380 Anm. 3; Venuti 1995,
61 Anm. 40 (nimmt an, dass der Athlet den Speer in der Hand halt
und erkennt in ihm demzufolge einen Akontisten) Abb. 9; Langridge
1993, 375 E 91; s. auch 375f. Nr. E 92; Bentz 1998, 143 Nr. 5.057—
5.060.

Gehen wir also von der Zusammengehdrigkeit von K 6275
und K 7490 aus, so sind auch die folgenden drei Frgt. zu-
gehorig.

Frgt. d: Drei anpassende Frgt. K 7490
H 3,6; B 4,6. — Oberflache leicht bestoRen.

Links Kopf, Hals und Schultern eines bartigen Mannes nach rechts;
der Oberkorper ist nackt. Der Kopf ist im Profil nach rechts gege-
ben, der Oberkérper verkiirzt in Dreiviertelansicht.

Frgt. e: K 7488
H 5; B 3,7. — Oberflache bestoRen.

Kopf, Hals und Ansatz beider Arme eines bartigen Mannes nach
links; der linke Arm ist waagrecht vorgestreckt, der rechte erhoben.
Darstellung im Profil, rechter Arm stark verkirzt.

Frgt. f: K 7554
H3,8.B2,9

Oberkorper mit Sagemuskeln und Teil des Unterkorpers eines nack-
ten Mannes; links drei Finger seiner rechten Hand?

Um 490. — Eucharides-Maler (Schmidt). — Vgl. die Kopfe der beiden
Boxer auf der PPA Florenz, Mus. Arch. Naz. 94784 (Venuti 1995,
Abb. 11), den Wagenlenker Athen, Nat. Mus. Akr. 958 (BAPD 302982;
ABV 396, 19; Graef — Langlotz 1925, Taf. 57) oder die Ringer Athen,
Nat. Mus. Akr. 952 (ABV 396, 20; Graef — Langlotz 1925, Taf. 61);
vgl. auch die Kopfe Kephalidou 2001, Taf. 2, 7; 3, 1. In gleicher Hal-
tung sehen wir den Boxer auf dem Frgt. einer PA oder PPA in Athen,
Nat. Mus. Akr. 954 (BAPD 16997; Graef — Langlotz 1925, Taf. 54; Frel
1969, 381; Venuti 1995, Abb. 10).

Langridge 1993, 376 E 94; Bentz 1998, 143 Nr. 5.056; Kreuzer 2001,
20 Taf. 5,1

Die Frgt. der beiden folgenden Riickseiten werden zu den
PPA E 2 und E 3 gehoren.

| Taf. 18

E2(?)

Frgt. a: Sechs anpassende Frgt. K 7474

H11,9; B 10,6
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Unten Glanztonflache mit breitem roten Streifen oben, darauf rechts
die beiden FiliRe eines Mannes nach links. Davor der mit den Zehen-
spitzen aufgesetzte FuR eines Athleten nach links; erhalten sind Teile
beider Beine bis Uber Kniehthe, beide im Profil wiedergegeben.

Frgt. b: K 7503
H4,6;B5,6

Auf der Glanztonzone mit rotem Streifen links die FuRspitze eines
Kampfrichters, davor der zuriickgesetzte rechte Ful} eines Athleten
(und ein Teil seines rechten Unterschenkels)

Eucharides-Maler. — Dargestellt sind zwei nackte Athleten, deren
Wettstreit von einem Kampfrichter rechts (und vielleicht eines sym-
metrisch links zu erganzenden?) beobachtet wird. Die Knieritzung
entspricht wiederum jener auf K 6295.

E3(?) | Taf 18

FrgtaK7438 ..........................................................................
H4,9;B5

Rest der Lotos-Palmettenkette, rechts Henkelansatz

Frgt. b: K 7485

H 4,1; B 7,7. — Oberflache leicht bestoRen und versintert.

Untere Halfte des Halsfrieses, Linie, roter Profilring, links Glanzton-
zone, rechts Zungen, jede zweite purpurn

Frgt. c: K 7486
H 3,3; B 5,1. — Oberflache bestoRen.

Purpurner Glanztonstreifen (unter dem verlorenen Profilring), dar-
unter Zungen, jede zweite purpurn

Frgt. d: K 7487
H 4,1; B 9,8. — Oberfliche bestoRen.

In der Mitte Glanztonflache, nach beiden Seiten Zungenband, jede
zweite purpurn

Frgt. e: K 7489
H 8,2; B 7,3. — Oberflache leicht bestoRen.

Oben Zungen, jede zweite purpurn; darunter Glanztonzone. Im Bild
rechte Hand des linken Boxers; rechte gedffnete, von der Innenseite
gesehene Hand und ausgestreckter linker Arm mit zur Faust geball-
ten Hand des rechten Boxers, beide Hande sind mit Riemen umwi-
ckelt.

Frgt. f: K 7492

GroRte Ausdehnung 3,3. — Innen versintert, keine Drehspuren
erkennbar.

Teil des rechten angewinkelten Unterarms mit Riemen und Ober-
arm des linken Boxers. Das Frgt. schliet also unten rechts an das
vorhergehende an.

Frgt. g: Zwei anpassende Frgt. K 7606
H4.B5,8

Angewinkelter, nach oben gefiihrter linker Arm und dahinter ein
nach unten gestreckter Unterarm. — Wenn das Frgt. zum vorherge-
henden gehoren sollte, sind die Arme in ihrer hintereinander
gestaffelten Stellung falsch wiedergegeben.

Um 490. — Eucharides-Maler.
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Die folgenden Frgt. erlauben die Rekonstruktion von
nackten Athleten, die zu E 3 bzw. den iibrigen PPA des
Eucharides-Malers gehoren miissen.

K 4168 | Taf. 20

H 4; B 3,7. — Glanzton matt schwarz und fehlgebrannt; oben rechts
fehlt ein Teil der Oberflache.

Rechte Armbeuge und Riicken eines Liufers nach rechts (rechte
Brust abgesplittert).

K 7553 | Taf. 20

H 4,5; B 6,7. — Leicht zerkratzt und versintert.

Teil eines nackten méannlichen Oberkdrpers mit Angabe von Mus-
keln

Zu den Muskeln vgl. die der beiden Boxer auf der Amphora pan-
athendischer Form in Athen, 3. Ephorie: Stavropoulos 1964,

Taf. 47 a.

K 7551 | Taf. 20

H5;B7,8

Glutdus und Leistenlinie eines nackten Mannes nach rechts

K 7476 | Taf. 20
H 6,8; B 5,5. — Innen wellige Drehspuren

Oberschenkel und Knie nach links (?)

K 7616 | Taf. 20

Teil des Knies und linke Wade eines Mannes nach rechts

Von den genannten PPA stammen wohl die folgenden
Halsfrgt.; die Zuschreibung bleibt allerdings etwas unsi-
cher, da auch die Ornamente des Malers der samischen

Preisamphoren im Umfeld der Henkel nicht durchge-
hend geritzt sind.

K 7232

H?2,8;B3,7

Innenseite: oben schwarz. AuBenseite: Linie um den verlorenen
Henkelansatz, rechts zwei Palmettenblatter, Ranke und zwei Lotos-
bliitenblatter

K 7233

H2,6;,B4,4

Innenseite: oben schwarz. Rechts Linie um den verlorenen Henkel,
daruber (teilweise Uberschneidend) drei Punkte, oben Linie; Lotos-
kelch, Ranke, drei Palmettenblatter. Keine Ritzung

K 7234
H 2,75; B 3. — Untere Halfte der Oberflache innen fehlt.

Innen tongrundig. AuRRenseite: links Linie um den verlorenen Hen-
kel, daneben rechts zwei Punkte, Lotoskelch (Spitze fehlt oben und
unten), oben Palmettenblatt und unten dessen Rand.



PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN DES 4. JHS.: AMPHORA DER NIKOMACHOS-SERIE (N)

In der Art des Berliner Malers (B)

B1 | Taf 20

Frgt. a: Zwei anpassende Frgt. K 7478
H5,2;B9,3

Brust, Bauch und Ansatz beider Oberschenkel eines Laufers nach
rechts; Oberkorper in Dreiviertelansicht

Frgt. b: K 7483

H 4,5; B 4,9. — Innen leicht wellige Drehspuren

Rechter Unterschenkel eines zweiten nach rechts laufenden Mannes
Frgt. c: K 7482

H5,8;B6,3

Geschlecht, Teile beider Oberschenkel und ein kleiner Teil des Bau-
ches eines zweiten Laufers nach rechts

Frgt. d: K 7585
H 6,2; B 6,8. — Innen wellige Drehrillen

Rechts rechte Halfte eines Unterschenkels und Teil des Oberschen-
kels eines nach rechts laufenden Mannes; sein Bein wird Gber-
schnitten von dem Unterschenkel des folgenden Laufers, von dem
oben ein Teil seines waagrechten linken Oberschenkels und links
ein Teil seines rechten Oberschenkels erhalten ist.

Um 480. — In der Art des Berliner Malers. — In der Binnenritzung
und Art der Korperdrehung den Laufern des Berliner Malers dhn-
lich, vgl. die PPA Karlsruhe, Badisches Landesmus. 69/65:

BAPD 340197; Beazley, Para. 519, 2quater; CVA Karlsruhe (3)

Taf. 19, 2; Bentz 1998, 145 Nr. 5.075 Taf. 66 und New York, Slg.

Kallimanopoulos (ehem. Castle Ashby): BAPD 303085; ABV 408, 1;
CVA Castle Ashby Taf. 17, 3; Neils 1992, 84 Nr. 24 (Abb.); Bentz
1998, 145 Nr. 5.079 Taf. 68. Unterschiedlich sind aber die Ritzlinien
auf dem Bauch.

B2 | Taf 20

Frgt. a: K 7479

H 12,5; B 8,5. — Zwei anpassende Frgt. Innen versintert, aulen
leicht bestoRen und versintert

Unten Glanztonflache mit rotem Streifen, darauf Fu® und Unter-
schenkel eines nach rechts laufenden Mannes; hinter seiner Wade
der Ful und ein Rest des Unterschenkelkonturs des nachfolgenden
Laufers

Frat. b: K 7467
H6,6; 89,7

Unterschenkel und FuB eines Laufers nach rechts. Unten Ansatz der
Glanztonflache mit schmalem roten Streifen

Um 480. — In der Art des Berliner Malers. — Die Kndchelritzung mit
dem langen Haken und den zwei kiirzeren Linien erinnert an den
Berliner Maler, vgl. die Laufer der Amphora New York, Slg. Kallima-
nopoulos (ehem. Castle Ashby): BAPD 303085; ABV 408, 1; CVA
Castle Ashby Taf. 17, 3; Neils 1992, 84 Nr. 24 (Abb.); Bentz 1998,
145 Nr. 5.079 Taf. 68. Wie das vorhergehende Frgt. stammt dieses
aus der Werkstatt des Berliner Malers, jedoch wieder von einer
anderen Hand: Hier verzichtet der Maler auf jegliche Angabe der
Wadenmuskulatur, wahrend jener des vorhergehenden Frgt. den
Unterschenkel mit Ritzung versieht.

Panathenadische Preisamphoren des 4. Jhs.:
Amphora der Nikomachos-Serie (N)

Vorderseite

K 7507. K 7506. K 7509 | Taf. 20
Frgt. a: K 7507

H 5,6; B 5,2. — Innen streifig schwarz, versintert; Glanzton teilweise
verrieben

Unterer Teil des Halsfrieses, sehr fllichtig; eine Linie, Profilring
schwarz, Zungenband ohne Farbe

Frgt. b: K 7506
H 7,4; B7,1. — Oben abgebrochen, Oberfliche stark bestoRen

Lippe auBen und innen schwarz, darunter Linie mit geringen Resten
des Halsfrieses

Frgt. c: K 7509
H3;B3,1

Linker Rand des Kapitells und des Saulenhalses. Davor beginnt die
in horizontalen Buchstaben gesetzte Inschrift mit den beiden erhal-
tenen Buchstaben A P.

Riickseite

K 7505. K 7506. K 7508. K 7510 — K 7512 | Taf. 20
Frgt. d: K 7505
H 8,5; B 8,1. — Oberflache stark bestoRen, versintert.

Lippe innen und auRen schwarz (Oberflache der Oberkante fast
vollstandig verloren); Hals: gesprengte Palmetten und Mittelblatt
einer Lotosblite
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Frgt. e: K 7506

Ein Teil der Lippe, von Glanzton Uberzogen, die obere Linie, die
Spitze eines Palmettenmittelblattes und eines Seitenblattes des
Halsornamentes

Frgt. f: K 7508

H2,7;B3,1

Reste zweier gesprengter Palmetten der Halsdekoration
Frgt. g: K 7510

H 7,3; B 12,1. — Oberflache stark bestoRen, innen versintert.
Schulter: Innen tongrundig, auen schwarze Zungen

Frgt. h: K 7511

H 10,4; B 17,4. — Vier anpassende Frgt.

Links Glanztonlinie. Fast frontaler, leicht nach links gedrehter, nack-
ter Mannerkorper; linker Arm eingestiitzt. Reiche Binnenritzung,
auch Kontur geritzt.

Frgt.i: K 7512
H3,7;B5,8
Frontaler Unterschenkel des Mannes

340/330. — Nikomachos-Serie. — Vgl. zum Typus des Mannes den
(spiegelbildlich) stehenden Ephedros der PPA London, Brit. Mus.
B 610 (1873,0820.369): BAPD 303165; ABV 417; Peters 1942,

154 Abb. 11; CVA Brit. Mus. (1) Il H f Taf. 4, 3 b; Eschbach 1986,
138 f. Nr. 69 (Jahrgang Niketes 332/331); Bentz 1998, 177 Nr. 4.097
Taf. 126. 127. Zur Ritzung vgl. die PPA London, Brit. Mus. B 607
(1888,1115.5): BAPD 303150; ABV 415, 4; Himmelmann 1989,
157 Abb. 61; 202 f. Nr. 2; Eschbach 1986, 109 f. Nr. 63 (Jahrgang
Pythodelos 336/335); Bentz 1998, 176 Nr. 4.086 Taf. 119. 120.
Der Typus des Ephedros ist im Motiv der auf den Ricken gelegten
Hand etwa zeitgleich mit dem Herakles Farnese (Boardman 1995,
Abb. 37) und geht dem Thermenherrscher (Himmelmann 1989,
Abb. S. 143) voraus.

Bentz 1998, 197 Nr. 4.421 Taf. 136; Kreuzer 2001, 22 Taf. 7, 3. 4
Zugehorig?

K 7322 | Taf. 20

H4,1.B7,5

Innen wellige Drehrillen. AuRenseite: unten Glanztonzone mit
rotem Streifen am oberen Abschluss, darauf mit ganzer Flache auf-
gesetzter Full mit geritzten Zehen nach links

Nicht zuweisbare Fragmente

Randfrgt.
K 7226 | Taf. 20
H 2,7; B 5,8. — Oben fehlt ein Stiick der Oberflache.

Innen schwarz. AuBenseite: oben Glanzton der Miindung, darunter
Linie mit Halsfries

Weitere Frgt. (K 7239 — K 7243) mit Teilen des Frieses
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4. Jh. — Vielleicht ein Ringer wie auf der PPA der Nikomachos-Serie
London, Brit. Mus. B 610 (1873,0820.369): BAPD 303165; ABV 417;
CVA Brit. Mus. (1) lll H f Taf. 4, 3 b; Bentz 1998, 177 Nr. 4.097

Taf. 126. 127

Die Oberfliche der im Folgenden aufgefiihrten Frgt. ist
derjenigen der vorhergehenden Frgt. so dhnlich, dass sie
wohl dazugehéoren.

K 4171 | Taf. 20
H9,9; B 6,5. — Vier anpassende Frgt.

Rechts Glanztonzone (Kontur geritzt) und Glanztonlinie davor.

K 3605 | Taf. 20
H 6,1; B 6,1. — Zwei anpassende Frgt.

Oben der erhobene weiRe Arm einer nach rechts fliegenden Nike,
der das flatternde Gewand des Oberkérpers Gberdeckt; links der
Ansatz des Flugels (?).

Isler 1978, 105 Nr. 207 Taf. 53

K 3637 | Taf. 20
H2,2;B3,4
Gewand der Athena

Vgl. zu den letzten beiden Frgt. die PPA aus dem Jahrgang des Cha-
rikleides 363/362 in Athen, Nat. Mus. 20048 aus Eretria:

BAPD 31661; Eschbach 1986, 42 f. Nr. A 1; Valavanis 1991, 223 Nr. 1.
Vgl. insbesondere die Nike bei Eschbach 1986, 51 Abb. 33 Taf. 11, 3;
Valavanis 1991, Taf. 32 b und an dem Gewand der Athena die Fal-
tenbahnen direkt am Kontur Valavanis 1991, Taf. 32 a.

Ldufer nach links

K 7323 | Taf. 20

Mit den Zehen aufgesetzter FuR nach links, Zehen geritzt. Farbe
unten verloren.

K 7324 | Taf. 20

H4,7;B6,9

Innen wellige Drehrillen. AuBen unten Glanztonzone, darauf rechts
Spitze eines FulRes nach links

4. Jh.

Profilring und Wandung
K 7248
H4,2;B4,1

Oben roter Profilring, oben und links Glanztonflache; darin Zungen-
band, jede zweite Zunge purpurn



K 7249

H6,1;B7,9

Profilring, Glanztonstreifen, Zungen (jede zweite purpurn auf Ton-
grund)

K 7250

H 4,7; B 7,3. — Innen fehlen Teile der Oberflache.

Linie des Halsfrieses, Profilring mit Resten von rot, Glanztonstreifen,
rechts Glanztonflache. Zungenband (hellrot auf Tongrund)

K 7251

H 3,2; B 3,8. — Oberfldche in groRen Teilen verloren.

Oben Rest des Profilrings; darunter Zungen, alternierend rot und
schwarz; rechts Glanztonrest

Zungenband

K 7252

H8,1;B 13,7

Jede zweite Zunge des Zungenbands weinrot auf Tongrund, Glanz-
tonzone mit je einem roten Streifen an Beginn und Ende; Tongrund.
Links Linie und Glanztonflache; rote Linien enden hier.

K 7253

H5,2;B5,4

Drei Zungen, mittlere rot; unten rote Linie; unten und rechts Glanz-
tonflache

K 7254

H4,1;B5,3

Links und unten Glanzton; drei Zungen, mittlere rot

K 7255

H5,5;B2,8

Eine purpurne Zunge und Linie links; sonst Glanzton, unten rote
Linie

K 7256

H2,4;B5,1

Links und unten Glanzton, darin eine Linie und Rest einer roten Zunge

K 7257

H3,1;B3,4

Unten Glanzton, dartiber vier Zungen mit welligem Abschluss (links
nur kleiner Rest roter Farbe, rot auf Tongrund). Unten zwei rote
Linien, eine am Zwickelabschluss

K 7258

Frgt.a:H1,9; B 2,5. Frgt. b: H2; B 2,5

Frgt. a: Unten Glanzton, oben Zungen mit welligem Abschluss (zwei
rot); eine rote Linie

Frgt. b: Drei Zungen, rote verrieben

NICHT ZUWEISBARE FRAGMENTE

K 7259
H 2,9; B 5,1. — Innen fehlt ein groBer Teil der Oberflache.

Sechs Zungen, links Abschluss; eine rote Linie

K 7260
H4,4;83,9

Unten eine rote Linie; vier Zungen, links Abschluss

K7261
H6,2;B3,4

Oben Glanztonlinie. Sieben Zungen, unten Linie

K 3678
H 6,6; B 7,1. — Rechts Fehlbrand

Rechts und unten Glanzton. Sieben Zungen, purpurne auf Tongrund

K 7262

H2,1;B2,9

Links Abschluss, unten Linie und darunter vertikale Linie vor
Begrenzung; oben drei Zungen, mittlere purpurn

K 7263

H4,2;B5

Links Glanztonzone, davor oben drei Zungen, mittlere abgerieben.
Unten Zwickellinie und vertikale Linie vor Begrenzung

K 7374

H 6,9; B 10,7

Zungenband, jede zweite auf Tongrund rot; rechts und unten von
Glanzton eingefasst.

Hahn

Verloren — Neg. D-DAI-ATH-Samos 905 Mitte links | Taf. 16

Rumpf eines rechten Hahns

Verloren — Neg. D-DAI-ATH-Samos 905 oben links | Taf. 16

Links Glanztonflache und zwei -linien. Davor Schwanzgefieder des
linken Hahns

K 7264 | Taf. 20

H 8; B 7,3. — Innen wellige Drehrillen

Links Henkelansatz, umgeben von Glanzton (unten Fehlbrand,
rechts weillich), Linie, Schwanz mit zwei Federn eines Hahns und
Teil eines Beins.

K 7269

H2,7;B3

Oben Zungenband, alternierend schwarz und rot. Unten links
Kamm und Oberkopf mit Teil des Auges eines Hahns nach links,
dahinter Bruch
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K 7546

H 7,2; B 7,8. — Zwei anpassende Frgt. Innen keine Drehrillen erkenn-
bar.

Oben Glanztonzone (unter dem Zungenband) mit rotem Streifen als
unterem Abschluss. Darunter Fligelspitze eines Hahns
Bildfeldeinfassung und Séule

K 7270

H 8,9; B 11,4. — Drei anpassende Frgt.

Links Bildfeld, Linie und Saulenschaft Giber die ganze Hohe des Frgt.

K 7271
H 7,2; B 9,6. — Vier anpassende Frgt.; links Fehlbrand

Links breite Glanztonflache, streifige Linie und rechts Rest der Saule

K 7272

H4,8;B8

Links kleiner Rest vom Bildfeld, Linie, unterer Saulenschaft; unten
breite Glanztonzone, am oberen Abschluss schmale rote Linie

K 7273 wohl vom gleichen GefaR wie K 7272

H 3,7; groRte Ausdehnung 7,2

Unten breite Glanztonzone mit breitem roten Streifen, oben Ansatz
der Sdule; links auf der Glanztonflache nach unten gezogene Linie
vor der Bildfeldbegrenzung erkennbar.

K 7274

H 3,9; B 6,4. — Rechts Fehlbrand

Links Bildfeld und Linie, ganz rechts Teil der Saule

K 7275
H 4,4; B 6,4. — Stark fehlgebrannt

Links Saule, rechts Linie und Bildfeld

K 7276
H5,7;83,3

Links Linie der Bildfeldeinfassung und Linie, rechts Linie der Saule

K 7277
H5,9;B5,9

Links Bildfeldeinfassung und Linie, rechts Tongrund

K 7278
H4,1;B3,1

Links Streifen der Bildfeldeinfassung und Linie, rechts kleiner Rest
der Saule

K 7279
H1,8;B59

Links breite Glanztonzone und Linie, rechts Streifen der Saule
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K 7280

H 3,9; B 3,9. — Oben fehlt in der Mitte ein Teil der Oberflache.
Rechts Linie der Bildfeldeinfassung und Linie, links Streifen der
Saule

K 7281

H 6; B 5,8. — Zwei anpassende Frgt.

Innen mit Bleistift »Stdl. Tor«

Unten Glanztonflache mit rotem Streifen, links oben Teil der Saule,
rechts Linie und Bildfeldeinfassung

K 7547

H 8,9; B 7,9; groRte Ausdehnung 13. — Vier anpassende Frgt. mit
Ergdnzungen; Glanzton teilweise fehlgebrannt.

Rechts Bildfeldbegrenzung mit Linie davor. Rechter Saulenschaft

K 7548

H4,7;B6,4

Von der linken Seite? Wélbung und Dicke entsprechen K 7547.
Links Bildfeldbegrenzung und Linie. Teil des Saulenschafts

Zwei weitere Frgt. mit Sdulenschaft!

Séule
K 7288
H2,2;B4,4

Oberer Saulenschaft mit Ritzlinie und kleiner Teil des Kapitells

Weitere Frgt. (K 7282 — K 7287) bewahren Teile des Sdulenschaftes.

Glanztonfldche und Sdule
K 7496

H5,5; B 8,5. — Glanzton unten etwas fehlgebrannt; Oberflache
bestoRen, innen versintert

Unten Glanztonzone mit rotem Streifen, dartber Saule

Bildfeldeinfassung

K 7440

H5,1; B 7,7. — Zwei anpassende Frgt.

Oben Rest zweier Zungen, mittlere rot. Glanztonflache, rechts
Beginn der senkrechten Linie

1. mit Glanztonflache unten

a. Bildfeldeinfassung rechts: K 7629 — K 7637 (eines vollstandig rot
fehlgebrannt)

b. Bildfeldeinfassung links: K 6955. K 7016. K 7043

2. ohne Glanztonflache K 7638 — K 7659. K 7738 — K 7753. K 7649
Frgt. ohne Dekoration mit Glanztonflache unten: K 7660 — K 7669

Frgt. mit Glanztonflache mit verblasstem roten Streifen am oberen
Abschluss: K 7754 — K 7757



Strahlenkranz

1. nur Strahlen: K 7672-6297

2. Strahlen mit Glanztonzone dariiber: K 7698 — K 7733. K 7737

3. Strahlen mit FuBansatz: K 7734 — K 7736. FuR auBen unterhalb
des Knickes schwarz, roter Streifen am unteren Ansatz der Strahlen
Fup3 der Athena

K 7319

H3,3;B6,3

Innen wellige Drehrillen. AuRenseite: unten Glanztonzone mit
rotem Streifen als oberem Abschluss, darauf weiRer FuR nach links
Gewand der Athena

K 7299

H7;B9

Wie K 7300

K 7300
H4,5; B 4,5

Unten Glanztonzone mit rotem Streifen; oben Saum

K 7302 | Taf. 16

H4,2;B3,3

Gewandteil mit einer schrag nach unten oder oben laufenden Ritz-
linie

K 7304 | Taf. 16

H2,7;B3,4

Unten diinne Glanztonlinie und leicht schrag nach links unten lau-
fende Ritzlinie, an die auf halber Héhe eine von rechts unten kom-
mende Ritzlinie anschlieRt.

K 7433

H3,8;B1,8

Gewand mit links zwei, rechts einer Ritzlinie

Inschrift
K 7325 | Taf. 17
B 6,7; groRte Ausdehnung 11,2. — Zwei anpassende Frgt.

Links Saule, rechts EN A®

K 7326

H3,6;B6

Links zwei vertikale Glanztonlinien, Saulenschaft, Teil des Buchsta-
bens E

K 7327 | Taf. 17

H4;B5,7

Links Saulenschaft, rechts ON

NICHT ZUWEISBARE FRAGMENTE

K 7328 | Taf. 17
H3,2;B2

Unten Glanztonstreifen, dartiber ON

K 7329 | Taf. 17
H 6,7; B 5. — Zwei anpassende Frgt.

Links S&ule, rechts ON; unten Glanztonflaiche mit rotem Streifen

K 7330 | Taf. 17

H 8,5; B 7,8. — Zwei anpassende Frgt.

Links Rest des Sdulenschafts, unten Beginn der Glanztonflache.
Buchstaben ©(?)AON

K 7331 | Taf. 17

H11,1; B 12,7. — Glanzton fehlgebrannt.

Unten breite Glanztonflache, links unten Beginn der Saule rechts N

K 7333

H 4,5; B 4,5

Unten Glanztonflache mit rotem Streifen am oberen Abschluss,
oben N

K 7335 | Taf. 17

H5,2;B6,7

Tongrundige Flache, darauf ON

K 7336 | Taf. 17
H 7,9; B 8,2. — Zwei anpassende Frgt.

Tongrundige Flache, darauf AGAO

K 7337 | Taf. 17
H6,7;B7,7

Tongrundige Flache, darauf AGAO

K 7338 | Taf. 17
H3,2;B6,1

Links Saule, rechts OEN. Rechts oben winziger Rest des Schildrandes

K 7339
H2,4;B4,7

Links Sdulenschaft, rechts kleiner Rest eines Buchstabens

K 7340 | Taf. 17
H4,5B7,6

Links Saule, rechts OF

K 7341 | Taf. 17
H3,8;B3,2

Links winziger Rest des Saulenschafts, dann ENE, rechts Schildrand
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K 7342 | Taf. 17

H3,5B2,6

Links kleiner Rest des Saulenschafts, dann drei Buchstaben, mittle-

rer N; rechts Schildrand?

K 7344 | Taf. 16
H5,4;B4,8

Links AGE

K 7345 | Taf. 17

H 6,7; B 5,4. — Unten links ein Teil der Oberfldache nicht erhalten.

Links Saulenschaft, rechts Rest eines N und EOEN

Glanztonfldche
K 7369
H 4,6; B 8,1. — Innen wellige Drehspuren; versintert.

Glanztonzone (kein roter Streifen!)

K 7493
H 6,3; B 5. — Oberflache leicht bestoRen und versintert.

Unten Glanzton mit rotem Streifen. Oben Glanztonrest
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Riickseitenfrgt.
K 7561
H3,3;B4,8

Arm und Teil einer Hand (Laufer?)

K 7563
H3;B4,4

Kérperteil

K 7576
H 2,3; B 3,3. — Innen keine Drehrillen erkennbar.

Gewand eines Kampfrichters oder Trainers?

K 7532
H1,8;B2

Glanzton mit Ritzlinien

Darstellung nicht bestimmbar (Rlickseiten)

K 7564. K 7565. K 7574



2 Die attisch-rotfigurige Keramik aus
dem Heraion von Samos

Vorbemerkung

Die Weihung attisch schwarzfiguriger Gefifle an die Got-
tin Hera hatte im dritten Viertel des 6. Jhs. stark nachge-
lassen; doch die Vermutung, an ihre Stelle seien die neu-
artigen rotfigurigen getreten, ist irrefithrend, auch wenn
einige sehr qualitatvolle Stiicke zu dieser Zeit ins Heilig-
tum gelangten. Die inneren Wirren nach dem Sturz des
Polykrates haben sich offensichtlich auf die Votivpraxis
ausgewirkt, und zwar nachhaltig, denn auch einige Zeit
spater gilt immer noch, dass erheblich weniger Votive an
Hera geweiht wurden als jemals zuvor.

Die Gesamtzahl der ausgegrabenen Fragmente attisch
rotfiguriger Gefifle liegt deutlich unter der der schwarz-
figurigen; im spéten 6. und in der ersten Hilfte des 5. Jhs.
ist die Qualitdt durchweg gut, an Formen herrscht reiche
Vielfalt. Nach einer langen Liicke in der zweiten Halfte
des 5. Jhs. sind es Kratere von durchschnittlicher Quali-
tat, die das Bild bestimmen. Bis auf wenige Ausnahmen
sind sie bis heute unbekannt geblieben. Das Prunkstiick
der Vorkriegsgrabungen, die weif3grundige Schale des
Pistoxenos-Malers (155 Taf. 29), wurde von Technau ab-
gebildet, einige Fragmente gelangten nach Berlin und
wurden 1964 von E. Diehl publiziert'” (Taf. 36); Beazley

197 Technau 1929, 41 f. Taf. 5. 6; Diehl 1964, 609-612 Nr. 86-88.
198 Schauenburg 1986, 145 Taf. 38, 1; s. 54 mit weiterer Lit.

199 Ubersicht iiber die Fundorte und ihre Aussagekraft: Kreuzer
1998, 104-107.

hatte bereits drei Fragmente in seine Listen aufgenom-
men (79 Taf. 26. 98 Taf. 27. 105 Taf. 27), als K. Schauen-
burg die Szene um den fiillhorntragenden Pluton auf
einem fragmentierten Krater des frithen 4.Jhs. (54
Taf. 25) analysierte'®.

Hinsichtlich der Fundverteilung und Verwendung
gelten dieselben Einschrinkungen wie fiir die schwarz-
figurige Keramik: auch hier sind nur wenige rotfigurige
Fragmente im Anschluss an die Auffindung inventarisiert
worden, Fundorte demnach selten bekannt; sie wurden
meist in Fiillschichten, also in Zweitverwendung aufge-
funden': So gelangte auch das Lekanisdeckelfrgt. K 2671
(114 Taf. 27) zusammen mit zwei Fragmenten von Pan-
atheniischen Preisamphoren kurz nach seiner Herstel-
lung in eine spatarchaische Schicht im Siidtemenos
(N 15/2); das Schalenfrgt. K 2588 (172 Taf. 30) war Be-
standteil einer spétarchaisch bis frithklassisch angelegten
Fiillschicht. Ebenfalls zusammen mit dem Fragment einer
Panathenidischen Preisamphora des Malers der samischen
Preisamphoren K 2274 (MSP 21) gelangten die Frag-
mente K 2156 und K 2270 (1 Taf. 21), die zu einer groflen
Amphora gehoren®”, K 2271 (80 Taf. 26) und 2275 (4) in

200 Da die Oberfliche von Fragment K 2270 (1) sekundér ver-
brannt ist, wird es vielleicht mit dem Altarfeuer in Berithrung
gekommen sein?
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das Geldnde westlich von Stidhalle und Stidbau, in dem
1957 auch das Randfragment einer Schale des Stieglitz-
Malers mit weifigrundigem Innenbild entdeckt wurde
(156 Taf. 30). In demselben Jahr kam das Deckelfragment
K 2302 (116 Taf. 27) ans Licht. Aus dem Siidtemenos
stammt das Kopfgefifl 79, das 1936 im Siidwestgraben
zutage kam; die pauschale Fundangabe »Siidtemenos« ist
mit Bleistift auf der Innenseite des Guttusfragments
K 7151 (110 Taf. 27) und auf den Schalenfragmenten
K 1465b (139 Taf. 28) und K 7071 (140 Taf. 28) vermerkt.
Ostlich des » Antenladens« gelangte das Schalenfragment
K 1465a (139) in die Fiillung.

Im Bereich des Nordtemenos sind ebenfalls rotfigurige
Fragmente wiederverwendet worden®"'; dies gilt fiir die
Kraterfragmente K 4179 (41 Taf. 23), K 4166 (57 Taf. 26),
K 3901 (59 Taf. 26), das stidlich der Pankratiastenbasis
gefundene Lekythosfragment K 4112 (84) und das Askos-
fragment K 4176 (108 Taf. 27); aus demselben Bereich
stammt auch das Fragment einer Pyxis vom Typ A
(K 5458 b: 92 Taf. 27). In das Gebiet nordlich der Nord-

201 Die Fragmente ohne Fundortangabe bei Isler 1978, 104 f. ent-
stammen kaiserzeitlichen und frithbyzantinischen Fundschichten,
so Isler 1978, 74.

50

halle gelangte das Schalenfragment K 1793 (158 Taf. 30);
iber dem Fundament der Nordhalle lag das Schalenfrag-
ment K 1802 (159 Taf. 30). Im Planquadrat K 5 fand sich ein
weiteres Schalenfragment gleicher Zeitstellung (K 3622:
163) sowie das kleine Fragment eines geschlossenen Ge-
fafles K 3920 (189), aus dem Nordtemenos stammen wei-
terhin die Schalenfragmente K 4056 (167 Taf. 30), K 3623
(168) und K 4032 (169) sowie das Lekanenfragment
K 4180a (93). In dem Bereich des Nordtores schliefflich
wurde das Schalenfragment K 3853 (148) gefunden.

Viele der Fragmente des 5. Jhs. sind in stark zerschla-
genen Zustand auf uns gekommen. In einer Zeit, in der
viele, grof3e Werkstitten nebeneinander arbeiteten, in de-
nen sich die Maler zudem in einem alles dominierenden
Zeitstil nur durch wenige charakteristische Details zu er-
kennen geben, sind Zuweisungen schwierig; manchmal
ist selbst eine ungefihre Datierung kaum moglich, wenn
nur langlebige Details der Darstellung erhalten geblieben
sind.



Keramik im Kontext:

Die Klassik im Heraion von Samos

188 Fragmente, in rotfiguriger Technik iiber einen Zeit-
raum von fast 200 Jahren in Athen hergestellt, fanden sich
im Heraion von Samos verteilt*®. Dazu kommen Frag-
mente dreier Schalen, die in Berlin aufbewahrt werden:
eine mit weiflgrundigem Innenbild aus dem mittleren
5.Th. (Taf. 36, a. b), eine weitere aus dem Kreis des Pen-
thesilea-Malers (Taf. 36, ¢) und eine in jeder Hinsicht
ungewohnliche, fufilose Schale des Kalliope-Malers aus
den Jahren 440/435 (Taf. 36, d. e)*®. Dies ist die magere
Bilanz fiir die attisch rotfigurige Keramik im Heraion von
Samos. Ist dies Ausdruck des Desinteresses der Samier an
der andernorts so beliebten Keramik? Oder spricht es im
Gegenteil fiir den Wert der Gefife, einen Luxus, den sich
nur wenige leisten konnten? Wer sind diese wenigen?
Liegt die Ursache fiir die geringe Menge in politischen
oder sozialen Prozessen, in internen Problemen bei der
Aufrechterhaltung des Heiligtumsbetriebs, in verdnder-
ter Besucherzahl und Publikumsstruktur? Dies sind die
Fragen, die sich unmittelbar aus dem Befund ergeben.
Auch wenn die im Folgenden immer wieder angefiihrte
unzureichende Quellenlage kaum eindeutige Antworten
zulassen wird, gewinnen wir aus der Auswertung der Ke-
ramik im Zusammenspiel mit den iibrigen bekannten
materiellen Zeugnissen ein Bild vom Betrieb des Heilig-
tums in klassischer Zeit, von den duferen Einfliissen und
internen Umbriichen, von grundsitzlichen und lokalen
Verinderungen.

Die Gefif3e des spdten 6. Jhs. sind durchweg von iiber-
durchschnittlicher Qualitét. Aus der Menge hochst quali-
tatvoller Schalen, die in der ersten Hailfte des 5. Jhs. ins
Heraion gelangt, ragen die Schale des Duris oder das

202 Ein weiteres Fragment des spiten 5. Jhs. kam bei den Grabun-
gen des Jahres 1979 zutage: BAPD 5831; Kyrieleis 1980, 347 Abb. 14.
203 1) Fragment einer Schale mit weiflgrundigem Innenbild Ber-
lin, Staatliche Museen Sa 481x: Diehl 1964, 605 f. Abb.53 (A); 611 f.
Nr. 87; Lezzi-Hafter 1988, 302 f. mit Abb. 104 (Profil) Taf. 188 a. b;
erwihnt von Mertens 1977, S. XV; Wehgartner 1983, 63 Nr.47 (sie
datiert die Schale ins Jahrzehnt 460/450). 2) Schalenfragment aus
dem Kreis des Penthesilea-Malers (Mitte 5.Jh.) Berlin, Staatliche
Museen Sa 190: Diehl 1964, 605 f. Abb. 53; 611 f. Nr.86. 3) Fragment
einer fullosen Schale Berlin, Staatliche Museen Sa 481x: Diehl 1964,
609 f. Abb.54; 611f. Nr.88; ARV? 1262, 58bis; Beazley, Para. 471;
CVA Berlin (3) Taf. 108, 3. 6; Lezzi-Hafter 1988, 49. 242. 302 f. mit
Abb. 104 (Profil); 354 Nr.300; Taf. 188 a.b.

204 Ubersicht iiber die Importe in den westlichen Mittelmeer-
raum: Sabattini 2000, passim.

weifigrundige Innenbild des Pistoxenos-Malers beson-
ders heraus. Diejenigen Fragmente, deren Erhaltungszu-
stand eine Zuschreibung erlaubt, bezeugen die Vorliebe
der Samier fiir grofle Namen: Kachrylion (141 Taf. 28),
Euphronios (32 Taf. 23), Euthymides (?) (30 Taf. 23), Du-
ris (150 Taf. 29), einen Gefiahrten des Berliner Malers (35
Taf. 23), den Pan-Maler (36 Taf. 23), den Telephos-Maler
(157 Taf. 30) und den Stieglitz-Maler (156), spater den
Dinos-Maler (46 Taf. 23) oder, ganz am Ende des Jahr-
hunderts, Maler aus den Werkstitten des Talos- (49
Taf. 24) und Pronomos-Malers (50 Taf. 25). Demzufolge
setzt sich die Tradition fort, die wir bereits fiir die attische
Keramik des 6. Jhs. hatten feststellen konnen, nach der fiir
die Weihungen Qualitit statt Quantitat maf3geblich war.
Dieses Bild andert sich erst im 4.Jh., als Gefifle von nur
mehr durchschnittlicher bis schlechter Qualitat ins Hei-
ligtum gelangen, wie an vielen Orten rund um das Mittel-
meer**,

Wie bei den schwarzfigurigen Gefiflen tberwiegt
auch jetzt die Menge der Trinkgefif3e, der Schalen, Skyphoi
und Kratere. Schalen dominieren das Formenspektrum
des 5., Kratere jenes des 4. Jhs. In grofler Zahl sind seit
dem spiten 5. Jh. auch Olausgussgefifie, namentlich Askoi
und Gutti, im Heiligtum verfiigbar”. Amphoren, Peliken
oder Pyxiden sind hingegen in geringeren Stiickzahlen
vertreten®®, Lutrophoren erst seit dem spaten 5. Jh. etwas
héufiger, und Hydrien bzw. Kalpiden fehlen vollig?”.

Wie schon im 6.Jh. sind auch im 5.Jh. Schépf- und
Mischgefifle (Kratere und Kannen) tiberaus selten. Als
Ersatz kommen eigentlich nur Metallgefifle in Frage, da
die einheimischen Werkstitten die Produktion von Fein-

205 Richter - Milne 1935, 17 £.; Schiering 1983, 143 f. Sie stammen
tiberwiegend aus Grébern oder Siedlungen, insofern ist der Befund
im Heraion interessant. Zur Gefafform, ihrer Bedeutung und Funk-
tion s. Hoffmann 1977; Burkert - Hoffmann 1980, 107-111 (Wein-
oder Olspendegeféﬁ, sepulkraler Kontext); Boardman 1981a, 23-25;
Moore 1997, 55 (Fliissigkeiten, Ol, Wein oder vielleicht Honig).
206 Im Falle der Amphoren liegt dies sicher auch in der geringe-
ren Produktion begriindet; anders ist dies bei den Peliken und Pyxi-
den, die bis mindestens in die Mitte des 5.Jhs. in ausreichenden
Stiickzahlen hergestellt wurden; Breitfeld-von Eickstedt 1997,
57 Tab. 1; Fless 2002, 30 Anm. 215.

207 Wie z.B. auch in der Siedlung von Argilos: Giroux 2006, 55.
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keramik eingestellt hatten und die der iibrigen Land-
schaften von der attischen verdringt worden waren. An-
ders priasentiert sich die Situation im 4.Jh.: Nun gibt es
hinreichend rotfigurige Kratere, aber kaum bemalte Scha-
len; demzufolge werden die Besucher den Wein wohl aus
schwarzgefirnissten Trinkgefafien genossen haben®.

Schliefllich kommen bei der schwarzfigurigen Kera-
mik auf den Gefiflen keine Inschriften vor; auch fehlen
Anzeichen von Reparaturen®”.

Einzigartig ist die Gruppe von Lutrophoren (6-19
Taf. 21), die ihren Weg ins Heraion fand: Solche Ritual-
gefifle waren bislang nur fiir attische Nekropolen und
Heiligtiimer bezeugt*'?. Die samischen Exemplare ent-
standen in den Jahren zwischen dem spéten 5. und dem
mittleren 4.Jh. Innerhalb der Gruppe von insgesamt
19 Fragmenten lassen sich drei Lutrophoros-Amphoren
und drei Lutrophoros-Hydrien bestimmen, auf die die
sechs Fragmente von Stielen verteilt werden kénnten; ihre
Mafle entsprechen in etwa jenen kleinformatiger Lutro-
phoren, die ab dem spiten 5. Jh. hergestellt wurden?"!. Wir
hitten demnach je drei Exemplare, die aufgrund stilisti-
scher Evidenz in der Werkstatt der »Fat-Boy Group« her-
gestellt*? und etwa gleichzeitig als Weihung einer Braut
ins Heraion gelangt sein konnten: Hera?"® wurde wie die
Nymphen in Athen und Attika auch als Schutzgéttin der
Hochzeit verehrt.

Diese 191 Fragmente sind nicht die einzigen rotfigu-
rigen, die auf Samos gefunden wurden. Auch im Kastro
wurde attisch rotfigurige Keramik geschitzt, selbst wenn
auch hier die Anzahl verschwindend gering ist (Taf. 36):
Ein Teller, ein Skyphos, ein Kantharos und zwei Kelch-
kratere innerhalb eines Zeitraums von ebenfalls fast

208 Dies ist an anderen Orten, etwa in Olynth nachweisbar,
s. Fless 2002, 38. 98.

209 Reparierte Geféfle sind tiberhaupt in Heiligtiimern selten, ei-
nige besonders qualititvolle sind jedoch in Etrurien nachweisbar:
Reusser 2002, I 45.

210 Boardman u.a. 2004; Schmidt 2005, 79-85; Mésch-Klingele
2006, 17 (zu Heiligtiimern in Attika); 115-117 (zu Fundorten) und
passim; Sabetai 2009, 291-306. - Zu den Miniaturlutrophoren aus
dem Heiligtum in Vari s. King 1903, 322-324, weitere Miniaturge-
fafle bei Schreiber 1999, 193 Abb. 21.23-21.26 (in einem Stiick gefer-
tigt, unterer Teil des GefafSkorpers und Stiel wie bei den samischen
Beispielen sehr dickwandig bzw. im Falle des Stiels vollstindig aus
Ton gefertigt). - Zum offenen Boden fiir Libationen im Grabkult
Sabetai 2009, passim; s. auch Beispiele bei Richter — Milne 1935,
Abb. 40 und Schreiber 1999, 186-188 mit Abb.21.1 und 21.5.

211 Vgl z.B. das Exemplar in Athen, Benaki-Museum 30900:
BAPD 3023358; CVA Athen, Benaki Museum (1) S.36 Text zu
Taf. 29. 30.

212 Sabetai 2009, 303.

213 Kossatz-Deissmann 1988, 660.

214 Tolle-Kastenbein 1974, 148 Abb.234F H.; 235 A-C;
237 A.B. Allerdings ist die Menge schwarzfiguriger Keramik vom
Kastro keineswegs grofSer: Tolle-Kastenbein 1974, 147 Abb. 232 B. C;
234 C-E.G.
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200 Jahren sind ein weiterer Ausdruck des tiber lange
Jahre hinweg bestehenden Interesses der Samier an atti-
scher Keramik?". Groflere Nachfrage bestand allerdings
nach Schwarzfirnisware, die seit dem spaten 5.Jh. in ho-
heren Stiickzahlen importiert und bald auch nachge-
macht wurde?. Schliefllich enthielten die Deposits im
Artemisheiligtum neben schwarzfiguriger auch rotfigu-
rige Ware des 6. Jhs., die beide entsprechend den Befun-
den aus dem Heraion sehr gute Qualitit aufweisen?.

Insgesamt ist in den Funden eine Konzentration der
Gefiafle in den Jahren zwischen 520 und 450/440 und
dann wieder zwischen 410/400 bis 350 zu beobachten,
das heif3t also, dass etwa 40 lange Jahre lang, von 450/440
bis 410/400, kaum ein Fragment attisch rotfiguriger Ke-
ramik im Heiligtum nachweisbar ist. Dies ist ein unge-
wohnlicher Befund?”’.

Wenden wir zundchst den Blick auf die Region: Wie
sieht die Verteilung der attischen bemalte Keramik aus,
welche Formen und Werkstitten finden Anklang?'%? Als
Vergleich bieten sich zundchst die grofien Stidte an der
gegeniiberliegenden Kiiste an. Die Importe der spatarcha-
ischen Zeit sind erstaunlich homogen: so fanden sich so-
wohl im nordionischen Bereich (Smyrna, Phokaia und
Klazomenai) als auch in Siidionien (Milet) vor allem
Schalen hervorragender Qualitit, wenn auch insgesamt
immer in geringer Anzahl. Die Rezipienten bevorzugten
also wie auf Samos Qualtitat vor Quantitat??,

In Milet sind wie im Heraion von Samos die rotfiguri-
gen Gefdfle im Vergleich zu ihren schwarzfigurigen Vor-
gangern zahlenmaflig deutlich geringer*. Vor der Zersto-
rung Milets dominieren Trinkschalen bekannter Maler
wie Oltos oder Skythes, nach 494 ist eine Importliicke von

215 Aufdem Kastro wurden ab dem spiten 5.Jh. grofiere Mengen
an schwarzgefirnisster Keramik verwendet (Télle-Kastenbein 1974,
148-150). Zur Schwarzfirniskeramik aus dem Heraion von Samos
Technau 1929, 41-48 (Importe und lokale Nachahmungen); Isler
1978, 105-109, auch hier stammt der iiberwiegende Teil der Frag-
mente aus dem spaten 5. und 4. Jh.

216 Tsakos 1980, 305-318, bes. 310 Abb. 7; 314 Abb. 9 links unten;
das Heiligtum wurde allerdings bereits in den 40er oder 20er Jahren
des 5. Jhs. aufgegeben.

217 In Argilos z.B. (Giroux 2006, 55) liegt der Hohepunkt des Im-
ports gerade in dieser Zeit.

218 Die folgende Ubersicht erhebt keinen Anspruch auf Vollstéin-
digkeit, es wird aber versucht, die neuesten Funde dieses Gebietes
zusammenzufassen.

219 Ubersicht bei Tuna-Norling 2002, 97-129. s. ebenfalls die Ta-
gungsberichte bei Fortunelli - Masseria 2009 zu Befunden attischer
Keramik in Heiligtiimern in Kleinasien (Klaros, Ephesos und Iasos)
sowie auch in Spanien, Griechenland und Italien.

220 Fiir die folgenden Angaben geht mein herzlicher Dank an
N. Kunisch (Brief vom 3. September 2010). Vgl. auch Smyrna, wo
die Erzeugnisse der frithen rotfigurigen Maler offensichtlich weni-
ger beliebt waren als die in schwarzfiguriger Technik: Tuna-Noérling
1998, 175. Dazu auch Fless 2008, 225-234.



30 bis 35 Jahren feststellbar?*!. Auch dies bildet also eine
Parallele zu dem samischen Befund, wobei die Ursache
hier offensichtlich ist. Nach der Mitte des 5. Jhs. sind wie-
der mehr attische Gefifle, nun fast ausschliefllich Kratere,
zuverzeichnen; bald jedoch, in der ersten Halfte des 4. Jhs.,
hort der Import wieder auf. So sind in der Rezeption rot-
figuriger Keramik zwischen Milet und dem Heraion neben
den Gemeinsamkeiten auch Unterschiede festzustellen.
Wie in Samos ist auch in Ephesos die Zahl figiirlich
bemalter Gefaf3e attischer Fertigung insgesamt relativ ge-
ring??. Im Unterschied zu Samos kommen bislang frithe
Stiicke kaum vor, auch ist die Qualitit deutlich schlechter.
Das Bild im Artemision bestimmen Trinkgefaf3e, ndmlich
Schalen und Skyphoi, und wenige Kratere, hinzukommen
einige Schopfgefifie (Kannen) und nur ein Askos?”. Bis
auf wenige Ausnahmen sind alle im spéteren 5. und in der
ersten Halfte des 4. Jhs. entstanden, in einer Zeit zuneh-
menden Wohlstands nach der Integration ins Perser-
reich®¥? Auch sie sind stark fragmentiert, dementspre-
chend ist eine ikonographische Untersuchung kaum
moglich. All dies war schon fiir die Keramik aus dem He-
rajon zu konstatieren. Gemeinsamkeiten bieten dariiber
hinaus einige Stiicke, die Parallelen in Ephesos finden, so
der bereits genannte Askos oder das Fragment eines Leka-

225

nisdeckels mit gepunkteten Tanien*”, sowie im Artemi-

sion geweihte Panathenidische Preisamphoren®®.

Weiter stidlich, im Bereich des spateren Maussolleion
von Halikarnassos, wurden vor allem im spaten 5. und in
der ersten Hilfte des 4. Jhs. attische Gefafle verwendet;
diese Konzentration deckt sich also mit dem Befund im
Heraion von Samos. Einige Fragmente belegen den Import
bereits seit dem mittleren 5. Jh., frithere fehlen jedoch®”.
An Gefififormen dominieren wie in Samos Kelch- und
Glockenkratere, dazu kommen Deckel von Pyxiden und
Lekaniden, eine Amphora (?) und ein Skyphos. Aus dem

221 Gleiches geschieht in Phokaia und Klazomenai nach der Er-
oberung durch die Perser oder in Klazomenai nach der erneuten
persischen Invasion 494/493: Tuna-Nérling 1998, 120 f. An beiden
Orten ist ein deutlicher Riickgang auf nur wenige Gefifle nachweis-
bar.

222 Kowalleck 2008, 92-95; Kowalleck 2009, 31-42; Kratzmiil-
ler - Trinkl 2006, 168 f. Taf. 41; s. auch Tuna-Noérling 1998, 102.
223  Gasser 1990, 93-98.

224 Kowalleck 2008, 94.

225 Gasser 1990, Taf. 38 Nr. A 36; 40 Nr. A 58.

226 Gasser 1990, 92 mit Taf. 37. Weitere Exemplare: Valavanis
2007, 9-16. Zu weiteren Exemplaren aus Kleinasien Valavanis 2007,
15 Anm. 38.

227 Vaagu.a. 2002, 22.

228 Kizil 2009, 397-461.

229 Benter 2009, 497 Abb. 22 Mitte.

230 Schmaltz 2004, 685-687. 690 Abb. 1.

231 Marangou 2006, 73.

232 Maffre 2009, 181.

233 Ein weiterer Faktor ist kultische Diskontinuitit (Slawisch 2009,
29-34); davon kann im Heraion von Samos jedoch keine Rede sein.
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karischen Gebiet, und zwar aus aus der Nekropole von
Mylasa®*, sind dariiber hinaus die spétklassischen »Ker-
tscher« Peliken zu erwéhnen, die in dieser Region bislang
keine Parallele haben, auflerdem aus Hydas (auf der Halb-
insel von Bozburun)** ein Fragment aus der Werkstatt des
>0 ein Kraterfragment
mit der Darstellung einer Amazonomachie.

Wenden wir uns den Inseln der Ostdgdis zu, so sind
auf Amorgos seit der zweiten Hilfte des 5. Jhs. bis ins
dritte Viertel des 4. Jhs. wieder attische Produkte in alle
drei Stddte der Insel, vor allem nach Minoa gelangt, in die

Penthesilea-Malers und aus Kaunos

Siedlung ebenso wie in das Heiligtum auf der Akropolis.
Uberwiegend sind es Kratere unterschiedlicher Form, in
geringem Umfang auch Schalen und Skyphoi, Lekaniden,
Lebetes und Teller, aulerdem Lampen und Schwarzfir-
nisware, hier vor allem Schalen und Skyphoi mit Relief-
oder Stempeldekor®'. Auf Thasos sind ebenfalls Paralle-
len zu Samos festzustellen: Athenaion und Artemision
liefern deutlich mehr schwarz- als rotfigurige Keramik®*
auch hier sind qualitatvolle Schalen von Euphronios, dem
Euergides-Maler, Epiktet oder einem Kollegen des Nikos-
thenes-Malers vertreten. In der zweiten Halfte des 5. Jhs.
nimmt der Import nochmals ab, zudem sind die Schalen
nun von schlechterer Qualitit und, wie tiblich in Heilig-
tiimern, sehr fragmentiert erhalten. Insgesamt zeichnet
sich also ein relativ gleichférmiges Bild ab. Wenn Un-
terbrechungen nachweisbar sind, ist Zerstorung der Aus-
16ser®®; durch Kriege werden zwar wiederholt Handels-
wege unterbrochen, doch meist nur fiir kurze Zeit**.
Auch die Haltung pro oder contra Athen spielt andern-
orts in der Verteilung der Keramik keine Rolle. In der
Regel ist sogar eine Zunahme des Imports in der zwei-
ten Hilfte des Jahrhunderts zu konstatieren®*, bevor die
Anzahl im 4. Jh. wieder zuriickgeht*®. Samos ist in dieser
Hinsicht also eine Ausnahme auf der Verbreitungskarte

234 Beispielsweise nach der Schlacht von Cumae 474: Bentz -
Reusser 2004, 8 Anm. 5. Keramik fehlt etwa in Olynth aufgrund der
Seewegunterbrechung wihrend des Archidamischen Krieges, in Eu-
boa wegen der Installierung einer Kleruchie, so MacDonald 1982,
116 Anm. 30. Nach 404 hatte allerdings Sparta die Kontrolle iiber die
attischen Auflenbesitzungen und Handelswege {ibernommen (Funke
1980, 13). Zum Fall Gordion s. DeVries 1997, 449 f.

235 In manchen Orten auch schon in der ersten Hilfte des 5. Jhs.,
etwa am Satrapensitz in Daskyleion oder in Gordion, s. Miller 1997,
70 f. Zur Situation in Etrurien Reusser 2002, I passim; s. auch Weber-
Lehmann 2001, 35 (ausgehend von Klinengelagen und den dort ver-
wendeten Requisiten). Zum Import nach Rom Meyer 1980, 47-68.
Zur Verbreitung rotfiguriger Keramik Robertson 1992, 267 f.

236 Wohl in Teilen Etruriens: Iozzo 2004, 74; relativiert von Bruni
2004, 59. Eine andere Entwicklung ist im Nordosten des Mittelmeer-
gebietes, etwa in Olynth, Thasos, oder im Schwarzmeergebiet zu
beobachten, s. Fless 2002, 27-40 (Olynth); 64-95 (Schwarzmeerge-
biet). Gleiches gilt ibrigens auch fiir die Iberische Halbinsel (s. Fless
2002, 43-63), die in der ersten Hilfte des 4. Jhs. wie das Schwarz-
meergebiet einen Importboom erlebt. Zu den mit Statistiken ver-
bundenen Interpretationsrisiken Fless 2002, 25 f.
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attischer Keramik in der zweiten Jahrhunderthilfte im
ostlichen Mittelmeergebiet®”.

Ist der Verzicht auf attische bemalte Keramik im He-
raion von Samos mit lokalen Eigenheiten zu erklaren®®,
vor allem mit der Ablehnung all dessen, was mit den Be-
satzern und ihrer Politik zusammenhangt? Dieser Frage
werden wir im Folgenden nachgehen.

Kehren wir jedoch erst noch einmal zu den ersten rot-
figurigen Importen zuriick. Ihre geringe Menge ist, wie die
der gleichzeitigen schwarzfigurigen, wohl auf die innen-
politischen Umwilzungen zuriickzufithren, die die Insel
in der Folge von Kroisos™ Sturz erschiitterten. Liegt die
Ursache hier auf der Hand, so ist das fast vollstindige Aus-
bleiben von attischem Import in der zweiten Hilfte des
5.Ths., aus der lediglich zwei Fragmente nachweisbar
sind®”, nicht so leicht zu klaren, angesichts einer Quellen-
lage, die nur Schlagschatten auf einige fiir das Mutterland
iiberaus bedeutsame Ereignisse wirft und den Rest weitge-
hend im Dunklen lésst.

Innenpolitische Streitigkeiten beherrschen die Zeit
zwischen dem Sturz des Polykrates und dem Ende der
Perserkriege auf Samos, nicht selten beeinflusst oder gar
initiiert durch auswiértige Méchte (vor allem die Perser)**.
Wirtschaftliche Schwierigkeiten, die aus den 494 bis 479
geleisteten Tributzahlungen an Dareios resultieren, und
der Verlust der Vormachtstellung zur See erschweren die
Situation. Vor und nach dem Ionischen Aufstand gehort
Samos zum persischen Reich, wenn auch als selbstverwal-
tete Insel**!. Inneraristokratische Auseinandersetzungen
bestimmen die innenpolitische Situation bis zum Ende
der Perserkriege; wobei der Demos ausgegrenzt ist.

237 Dieses Bild zeichnete sich schon vorher ab: MacDonald 1979,
128-132.193-198.

238 Im Bereich der Schwarzfirniskeramik ist die Liicke offensicht-
lich nicht vorhanden, wenngleich die publizierten Stiicke nur wenige
sind: Isler 1978, 64. Weitere Fragmente kamen in der »klassischen
Schiittung, einer Auffiillung entlang der Heiligen Strafle in R/S 4/5
zutage, die vielleicht mit den Aufrdumungsarbeiten der Samier nach
ihrer Riickkehr 321 in Verbindung steht, s. Kyrieleis u.a. 1985, 432
und briefliche Mitteilung vom 4. 3. 1993. Diese Gattung war gerade
im Ostlichen Mittelmeerraum im 5.Jh. besonders beliebt, wie
die - allerdings zahlenmiflig wenigen — Befunde von Daskyleion
iiber Sardis und Gordion bis nach Xanthos zeigen (Miller 1997,
70. Sardis: Ramage 1997, 67-130 [vor allem Siedlungsfunde, s. bes.
70]. Gordion: DeVries 1997, 449 f. — Ubrigens gilt dies auch fiir die
Befunde in Athen und Korinth, wie DeVries 1997, 450 konstatiert,
ebenso wie fiir jene auf der Iberischen Halbinsel [Dominguez — Sén-
chez 2001, 444-450] oder im Schwarzmeergebiet [Fless 2002, 46-48.
64]. Diese Befunde deuten also in iibereinstimmender Weise auf
eine Bevorzugung schwarzgefirnisster Ware in der gesamten antiken
Welt hin, rotfigurige Gefaf3e spielen demgegeniiber — abgesehen von
Etrurien - eine sekundére Rolle). Nicht nur die originale Schwarz-
firnisware, auch lokale Nachahmungen haben den Weg ins Heraion
gefunden, s. Technau 1929, 43. 46. - Isler 1978, 108 Nr. 226. Auch in
Gordion wurden Formen und Dekoration schwarzgefirnisster Ge-
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Hatte Samos bis zur Schlacht an der Mykale auf persi-
scher Seite gestanden, so dnderte sich dies mit der Riick-
fithrung der athenischen Gefangenen: Samos konnte sich
deshalb nach dem Seesieg zu den Siegern zdhlen. Nach
dem Ende des Krieges tritt die Insel, nun unter der Herr-
schaft einer geméfligten Oligarchie, dem neugegriindeten
delisch-attischen Seebund bei und erhilt aufgrund der
geopolitischen Lage und der Flotte eine wichtige Stellung
als gleichberechtigtes, nicht tributpflichtiges Mitglied. Bis
in die vierziger Jahre des 5. Jhs. hilt sie sich als Bundesge-
nosse Athens. Noch 454 soll der Staatsschatz des Bundes
auf samischen Vorschlag von Delos nach Athen tiberfithrt

242

werden®?. Diese Geschichte unterstreicht die grundsitzli-

che Loyalitdt der Samier Athen gegeniiber®”, was aller-
dings nicht heif3t, dass die Beziehungen durchweg unge-
triitbt waren®*. Erst die Ereignisse der Jahre 440 und 439
dokumentieren einen Bruch in den Beziehungen: Als die
Milesier, die die Verlierer einer Auseinandersetzung mit
Samos um Priene waren, im Jahre 440 in Athen Klage
5, sahen demokatisch gesinnte Samier eine
Chance auf einen innenpolitischen Wechsel und unter-
stittzten die Milesier; diese Allianz war zunéchst erfolg-
reich, wurde ihrem Anliegen doch Recht gegeben. Die

einreichten

oligarchische Regierung ignorierte den zu ihren Unguns-
ten gefallenen Schiedsspruch allerdings, ein schwerer Ver-
stof3 gegen Recht und Ordnung, und provozierte durch
ihre Handlungsweise eine sofortige Reaktion der Athener:
Nach der Intervention per Schiff wurde auf Samos eine
Besatzung stationiert, 50 samische Aristokraten wurden
auf Lemnos interniert und auf der Insel selbst wurde ein
demokratisches Regime eingesetzt. Geflohene samische

fafSe seit der zweiten Halfte des 5. Jhs. imitiert (DeVries 1997, 453).
Ramage 1997, 68 fithrt den Schwund an attischer Keramik im 5. Jh.
auf die personlichen Vorlieben der Bewohner und fehlendes Inter-
esse an den nun mythologischen Bildern zuriick, wihrend die aris-
tokratisch geprigte Themenwelt der Archaik auch im fernen Lydien
einen Spiegel der Realitdt geboten habe. Ramage 1997, 68 Anm. 20
konstatiert zudem den fundamentalen Unterschied zum Keramik-
inventar von Gordion, das nicht nur betrichtlich mehr rotfigurige
und schwargefirnisste Keramik enthalt, sondern auch mehr Keramik
des 4. Jhs.; ferner differiert auch das Formenrepertoire.

239 Lekythos K 6312 (85); Schale K 7062 (173); von den Berliner
Fragmenten (s. Anm. 203) die fufllose Schale des Kalliope-Malers.
240 Ausfiihrlich Shipley 1987, 103-151.

241 Tolle 1969, 18 1.

242 Thuk. 1, 110; Plut. Aristeides 25, 3. Meiggs 1972, 296 erklart
das durch die Nennung des Namens Aristeides entstandene chrono-
logische Problem damit, das Epigramm sei wie andere als Teil einer
synthetischen Tradition eingefiigt worden; wenn tberhaupt, konne
Aristeides diesen Vorschlag nur in den frithen 60er Jahren gemacht
haben, der dann nicht ausgefiihrt worden sei.

243  Shipley 1987, 111.

244 Shipley 1987, 114-116. s. dazu unten.

245 Gehrke 1985, 140-145; dazu auch Shipley 1987, 116-120. -
Plut. Perikles 24 f.



Oligarchen mobilisierten jedoch die auf der Insel verblie-
benen Anhénger der alten Regierung und den persischen
Satrapen in Sardis, Pissuthnes, und vertrieben die Besat-
zung; der alte Zustand wurde vermutlich wiederherge-
stellt. Dariiber hinaus gewann Samos die Unterstiitzung
Byzantions. Doch das waren noch nicht alle Verédnderun-
gen. Die Insel schied nun aus dem delisch-attischen See-
bund aus, und der Krieg gegen Milet wurde wieder aufge-
nommen. Diese Mafinahmen bedrohten Athens Stellung
im Seebund und fithrten unweigerlich zu einem massiven
Vorgehen: Samos wurde belagert und musste 439 kapitu-
lieren. Im Vertrag wurde die Wiedereinsetzung der demo-
kratischen Verfassung festgelegt; Samos verlor seine starke
Flotte*¢, musste die Mauern schleifen*””, Geiseln stellen
und Reparationen zahlen?. Da die Samier keinen Tribut
leisten mussten, werden die Athener diesen Verlust wohl
durch Ertrage aus samischen Ressourcen ausgeglichen ha-
ben®*.

Nach der Einnahme geflohene Anhanger der Oligar-
chie blieben aber eine stindige Gefahr, da sie sich auf dem
gegeniiberliegenden Festland in Anaia niedergelassen hat-
ten. Sie unterstiitzten Sparta und griffen durch Beuteziige
auf Samos selbst immer wieder in die Geschicke der Insel
ein. Die Ereignisse der Jahre 412/411 zeigen jedoch, dass
die Demokratie auf Samos gefestigt war*®. Sie fithrten zur
Verleihung bzw. Restituierung der Autonomie und schlief3-
lich 405 zur Verleihung des athenischen Biirgerrechts. Die
Insel bliebt auch nach der verlorenen Schlacht bei Ai-
gospotamoi 405 auf Seiten der Athener.

Mit der Eroberung durch Lysander begann eine Pe-
riode, in der sich Samos im Wechselspiel der drei Méchte
Athen, Sparta und Persien befand®'. Lysander iibergab die
Stadt an die aus Anaia zuriickgekehrten Oligarchen und
richtete eine Dekarchie unter einem spartanischen Har-
mosten ein*? Die iibrige Bevolkerung durfte die Stadt
verlassen*?. Die Demokraten flohen nach Notion, Ephe-
sos und Athen. Die Kluft, die seit 412 den Staat durchzog,

246 Nach Thuk. 7, 76, 4.

247 Sie wurden aber zumindest wihrend des peloponnesischen
Krieges ausgebessert und blieben dann bis 365 erhalten: Kienast
1978, 103.

248 EineKleruchie ist Samos erspart geblieben (Shipley 1987, 115f.).
249 Gegen Enteignungen oder eine Verpachtung samischen Bo-
dens an Athener spricht, dass die 412 von der Landverteilung bzw.
-enteignung Betroffenen nicht nur Besitzer, sondern auch Eigentii-
mer waren, so Schmitz 1988, 102 f.

250 Zuden Vorgangen Gehrke 1984, 37-39; Schmitz 1988, 157-163.
251 Dies illustriert Paus. 6, 3, 14-16: Er berichtet, dass im Heilig-
tum von Olympia die Bildnisse jeweils nach politischer Situation
ausgewechselt werden, so wird nach der Schlacht bei Aigospota-
moi 405 eine Statue fiir Lysander errichtet. 394 werden im Heraion
Bronzestatuen fiir Timotheos und Konon aufgestellt (Paus. 6, 3, 16);
Pausanias vertritt hier die Ansicht, dass die Samier wie alle Ionier je
nach Stirke die Seiten wechselten. Auch Alkibiades hatte eine Statue
im Heraion erhalten (Paus. 3, 15).
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verfestigte sich, da Athen nur die demokratischen Samier
als die rechtméafligen Vertreter der Insel anerkannte. Nach
Lysanders Sturz wurde mit der Ermordung des Harmost
und der Aufhebung der Dekarchie von Sparta®* Samos
endgiiltig zum Spielball der Interessen der GrofSméchte,
Ausdruck seiner nach wie vor wichtigen strategischen Be-
deutung im 6stlichen Mittelmeer, bis Athen 365 die Insel
endgiiltig seinem Herrschaftsbereich einverleibte und
nun drakonische Maflnahmen ergriff, deren Herzstiick
die Einrichtung einer Kleruchie darstellte. Dies erklart
sich nur, wenn die Insel vorher von der Oligarchie gepragt
war, deren Trager die 404 aus Anaia zuriickgekehrten Sa-
mier gewesen sein miissen®>.

Die Quellen liefern keine Hinweise auf einen Nieder-
gang der Insel. Trotz einiger Verluste im machtpolitischen
Bereich im spaten 6. und 5. Jh. blieb sie offensichtlich wei-
ter wohlhabend und verdankte ihrer geopolitischen Lage
im 6stlichen Mittelmeergebiet manche bevorzugte Be-
handlung, so die vergleichsweise »milde« Bestrafung nach
dem Aufstand von 440/439. Bis dahin wurde unter einem
innenpolitisch stabilen, oligarchischen System kontinu-
ierlich attische Keramik importiert, wenn auch in geringe-
ren Mengen als vor dem Tod des Tyrannen Polykrates.
Diese Situation halt bis kurz nach der Mitte des 5. Jhs. an,
die Koinzidenz zwischen dem samischen Aufstand 440
und dem Ausbleiben attischer Keramik ist nicht zu tiber-
sehen, aber umso iiberraschender, als unter einer pro-
athenischen Regierung die Zahl der Importe aus Athen
eigentlich eher steigen als fast vollkommen versiegen
sollte. Uberdies betrafen massive athenische Eingriffe in
das wirtschaftliche Leben nur die Vereinheitlichung der
Minz- und Maf3standards. Eine wirtschaftspolitische
Konsequenz des Aufstandes von 440/439 war die Einfiih-
rung des athenischen Miinzstandards (bis 412)%*%; nach
425 wurden wie tiberall im athenischen Machtbereich
auch die Maf3einheiten (etwa fiir die Transportamphoren)
den athenischen angeglichen®’.

252  Xen. hell. 2, 3, 6 f. und Plut. Lysandros 14, 2. Einer der »Hof-
dichter« Lysanders war ein Samier namens Choerilos (479-399),
s. Plut. Lysandros 18, 3. Wihrend der Lysandreia im Heraion wur-
den nach Plutarchs Zeugnis (Lysandros 18, 4) auch Dichterwettbe-
werbe ausgetragen.

253 Xen. hell. 2, 3, 6 f; Plut. Lysandros 14, 2.

254  Plut. Lysandros 19, 7; Funke 1980, 31 Anm. 15.

255 Gehrke 1985, 145.

256 Nach dem ionischen Aufstand hatte Samos Tetradrachmen im
samischen Miinzfuf3 pragen lassen. Auch die auf das kleinasiatische
Festland geflohenen Oligarchen prigen dort nach 439 kleine Menge
an Tetradrachmen, allerdings ohne Ethnikon: Barron 1966, 64 f.
(Class VIII). Kraay 1976, 240-242 datiert diese Miinzen in die
Jahre 412 bis 404, da das Lowentfell in seiner stilistischen Auspra-
gung athenischen Miinzen dieser Zeit nahesteht.

257 Zusammenfassend Lewis 2008, 118-131 (Erstpublikation: Le-
wis 1997, 116-130); zum Forschungsstand Low 2008, 114 f.s. auch
Mattingly 1999, 713.
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Liegt der Grund fiir das Versiegen des Keramik-
imports in der Flucht der Oligarchen auf das Festland?
Wurde dadurch die zahlungskriftige Kundschaft abgezo-
gen? Solange die Oligarchen die Geschicke der Insel lei-
teten, kam jedenfalls Importkeramik auf die Insel. Diese
These gewinnt an Glaubwiirdigkeit, wenn wir die politi-
sche Ausrichtung der Samier in der zweiten Halfte des
5.7Jhs. betrachten. Haufig genug zeugen politische Ent-
scheidungen von reinem Opportunismus, wichtig war al-
lein die Zugehorigkeit zur herrschenden »Clique«.

Spielte die wirtschaftliche Situation grundsatzlich eine
Rolle? Die Erndhrung der athenischen Truppen konnte
ein Problem werden, da Samos kaum {iber eigene natiirli-
che Ressourcen verfiigte und mogliche Engpiasse nach
dem Verlust der Flotte nicht in gleichem Mafle wie frither
ausgleichen konnte, wenn auch die Handelsschiffe und
nicht nur die Kriegsflotte in die athenische Bestrafung
einbezogen wurden. Andererseits konnten Schiffe anderer
Herkunft mit jhren Ladungen wohl fiir Nachschub sor-
gen, schliefllich blieb die strategisch giinstige Lage der
Insel weiterhin ihr grofler Vorteil im Netz der Handels-
routen.

Die wirtschaftliche Situation ist wohl auch nicht der
Ausloser fiir den Riickgang der grofiformatigen Weihun-
gen und der gesamten Bautdtigkeit im Heraion von Sa-
mos, figt sich dieser doch nahtlos in das Bild vieler ande-
rer Heiligtiimer, in welchen - mit Ausnahme Athens - im
5.Jh. weitgehend auf Neubauten verzichtet wurde*®. Im
Heraion kénnen wir die kiinstlerischen Aktivitdten®®
dank der Tempelfriese im Heiligtum und der Grabreliefs
aus den Nekropolen®” fiir die erste Halfte des 5. Jhs. be-
urteilen; sie enden in den mittleren Jahren des 5. Jhs. mit
der Aufstellung einer Athletenstatue®. Inschriften wie
das »Memphis-Epigramme« auf einer kurz nach 460 er-

258 Osborne 2008, 211-224 (Erstpublikation: Osborne 1999,
319-332).

259 Allgemein Freyer-Schauenburg 1974, 206-229. Zum »grofien
Tempelfries« aus dem ersten Drittel des 5. Jhs. Freyer-Schauenburg
1974, 225-229 Nr. 155-172 Taf. 93-95. Zu den klassischen Skulptu-
ren Freyer-Schauenburg 1999, 689-694.

260 Freiplastik: Freyer-Schauenburg 1974, 206-214; Grabreliefs:
Freyer-Schauenburg 1974, 214-222; Anthemienstelen: Freyer-
Schauenburg 1974, 222-225; alle hier aufgefithrten Stiicke stammen
aus der ersten Hilfte des 5. Jhs.

261 Furtwingler 1997, 143; Kyrieleis 1978, 171-179; Kyrieleis
1988, Taf. 31.

262 Dunst 1972, 152f,; IG XII 6, 1 Nr.279; s. auch die Basis der
Statue fiir Leokritos Dunst 1972, 153-155; IG XII 6, 1 Nr. 468.

263  So Kyrieleis 1988, 111. Neue Untersuchungen haben ergeben,
dass die diesem Monument zugewiesene Basis aufgrund des Mate-
rials und aus typologischen Griinden archaisch sein muss, so
H. Kienast miindlich. Ihre Lokalisierung im Heraion ist infolgedes-
sen wieder unklar. Freyer-Schauenburg 1999, 689 f.) sieht in einem
unfertigen Jinglingskopf (Vathy Inv. 858: Freyer-Schauenburg 1999,
Taf. 173, 1. 2) ein unter dem Einfluss des myronischen entstandenes
samisches Werk.
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richteten Statuenbasis informieren tiber Statuenweihun-

262 Fir die Zeit der athenischen

gen fiir berithmte Samier
Besatzung ist die Gruppe von Zeus, Athena und Herakles
ein wichtiges Zeugnis, mit deren Ausfithrung der bedeu-
tende athenische Bildhauer Myron beauftragt wurde: Ein
»attisch anmutendes Siegesdenkmal, das die neue Schutz-
patronin Athena feiert und sich damit explizit gegen die
Verehrung der alten Go6ttin Hera richtet*®. Anders konnte
der Samier die Aufstellung in seinem Hauptheiligtum
wohl kaum verstehen: Eine Demonstration realer und
gottlicher Macht, gegen die die Bewohner der Insel ebenso
unterlegen sind wie Hera im Kampf gegen Athena.

Der Torso einer Athletenstatue®®*

gehort vielleicht zur
Basis, die von einem bei den Lysandreia siegreichen Pan-
kratiasten zeugt®®, und damit ebenso in das spéte 5.Jh.
wie die Errichtung eines Doppelantenbaus®, der nach
einer langen Pause ersten grofleren Bauunternehmung im
Heiligtum. Kurz zuvor war die Strafle 3 nordlich des
Nordtores angelegt worden®”. Der Altar, das einzige fiir
den Kult unverzichtbare Bauwerk, wurde iiber die ge-
samte Zeit hinweg instandgehalten®®.

Zu diesem generellen Stillstand kommt aber vielleicht
noch ein lokaler Aspekt: Wahrend in Samos die politische
Macht bis zur Eroberung durch Perikles in den Hinden
der Aristokraten/Oligarchen lag, zeichneten sich im He-
raion bereits in der ersten Hilfte des 5.Jhs. einschnei-
dende Verdnderungen ab. Zunéchst hort die Verwendung
der Kultkeramik in den Jahren um 480 abrupt auf. Im fort-
geschrittenen zweiten Viertel des 5. Jhs. veranlasst die Po-
lis in zunehmendem Mafle die Aufstellung grofiformati-
ger Weihgeschenke, so z.B. die offiziellen Ehrungen fiir
Maiandrios und Hegesagoras, die sich in der Schlacht
dadurch auszeichneten, dass sie feindliche Schiffe auf-
brachten®”. Wie sie errangen auch die in den Spielen er-

264 Homann-Wedeking 1965, 438 Abb. 12; Homann-Wedeking
1969, 557 Abb. 6; Freyer-Schauenburg 1999, 690 Taf. 173, 4; s. auch
Isler 1978, 46 und Furtwiéngler 1997, 143 f.

265 Zur Basis ausfiihrlich Isler 1978, 43-45; IG XII 6, 1 Nr.334.
Die Nennung der Lysandreia liefert einen Terminus fiir die Inschrift
nach oder um 404. Die Statue mag dem Stil nach etwas frither ent-
standen sein, die Inschrift wurde erst nach dem vierten Sieg ange-
legt.

266 Im Planquadrat O 9: Buschor 1937, 213 f. Abb.9; Buschor
1959, 220. Zur Datierung auch Télle-Kastenbein 1974, 76. Vom Bau
eines weiteren Gebédudes zeugt ein Antenkapitell, das bislang nicht
zugewiesen werden konnte: Schede 1912, Taf. 15; Buschor 1957,
23 Beil. 25, 1. 3; Kienast 1992, 199 Abb. 29.

267 Um 420; Isler 1978, 46.

268 So auch Kienast 1990, 502 f.

269 Furtwingler 1997, 142. 144 mit Anm. 29. Auf der Akropolis
in Athen tritt mit dem Jahr 479 eine Verdnderung in der Votivpraxis
ein; private Anathemata werden zugunsten von Denkmilern mit
Polischarakter aufgegeben, schliefilich sind Sieger- oder Ehrensta-
tuen programmatische Ebenbilder des Anspruchs der siegreichen
Demokratie; dazu Shapiro 2001, bes. 97 f.



folgreichen Athleten ihre Siege zum Ruhme ihrer Polis; es
ist nicht weiter erstaunlich, dass bereits vor 450 wie in
Olympia auch das Fest an sich zugunsten des Agons zu-
riicktreten, der volkstiimliche Gemeinschaftsaspekt dem
agonalen Polischarakter weichen musste?”°. Damit findet
auch die aristokratische bzw. tyrannenzeitliche Bautétig-
keit und Votivpraxis ein Ende; die reichlich vorhandenen
Kultbauten werden weitergenutzt, neue werden jetzt nicht
mehr benotigt.

Auch wenn die Kulte im Heraion unter athenischer
Dominanz unverdndert weiter ausgetibt wurden, zeigt
sich in der Aufstellung der myronischen Gruppe und in
dem durch Horoi bezeugten Heiligtum der Athena die
Einfithrung einer Rivalin fiir Hera?”'. Diese Mafinahme
stimmt mit der Politik iberein, Religion und Kult als ein
Mittel der Kontrolle zu nutzen®”; sie ist das Gegenstiick
zur Zwangsteilnahme der Biindner an athenischen Fes-
ten.

Das Temenos fiir AOnvaia ABnvav pedéovoa (Athena
Polias) liegt wie die ebenfalls durch Horoi bezeugten Be-
zirke fiir Ion von Athen*” und die Eponymen Heroen?* in
der fruchtbaren Ebene, in der sich auch das Heraion befin-
det*”. Die Horoi sind mit Inschriften in attischem Dialekt
und attischer Schrift versehen und markieren offensicht-
lich das verpachtete Land, das Abgaben an den atheni-
schen Staat liefert”’. Alle drei heiligen Bezirke werden
ihrem tibereinstimmenden Formular zufolge gleichzeitig
in der zweiten Halfte des 5. Jhs.?”” eingerichtet. Da es sich
um athenische Kulte handelt, liegt es nahe, ihre Etablie-
rung als Folge des 439 niedergeschlagenen Aufstandes
anzusehen. Ob das fruchtbare Land der Ebene infolge
innersamischer Auseinandersetzungen oder durch die

270 Furtwingler 1997, 143. Zu Olympia Sinn 1991, 46-49.

271 Zu allen Horoi: IG XII 6, 1, Nr.238-251. Athena: IG XII 6, 1,
Nr.238-244; zu den Horoi und den damit zusammenhéngenden
Vorgangen Horster 2004, 28 mit Anm. 61; 29-32. 85. 177. Zu Athena
auch Garland 1992, 107.

272 Low 2008, 117.

273 IG XII 6, 1, 245. 246. Die Verehrung gilt dem Heros Ion, der
von Athen aus die ionische Kiiste kolonisierte; besonders deutlich
wird diese Auffassung in Euripides’ Ion 74. 1581-1588, s. allg. Simon
1990, 702 f.

274 1GXII6,1,247-251.

275 Dazu auch Tsakos 1977, 70-79 mit Verbreitungskarte.

276 Horster 2004, 70 f. Wie auf Lesbos 427, wo Temene fiir athe-
nische Gotter angelegt wurden; nach Thuk. 3, 50, 2 zahlten die Les-
bier keinen Tribut, verloren aber ihre Autonomie, mussten das Land
pachten bzw. grofitenteils an athenische Siedler abtreten, es wurden
die Stadtmauer geschleift und die Flotte konfisziert. Letztendlich
wurden also dieselben Mafinahmen ergriffen wie auf Samos lange
vorher, allerdings mit dem wesentlichen Unterschied der Kleruchi-
sierung.

277 Zusammenfassend und mit Lit. Horster 2004, 28 Anm. 61;
29 Anm. 66.

278 Es wire allerdings eine ungewohnliche Mafinahme, denn ein
Boykott von staatlicher Seite ldsst sich kaum nachweisen; so beste-
hen die Beigaben fiir die durch athenische Hand gefallenen Thespier
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Athener konfisziert und an die Gotter iibergeben wurde,
ist aufgrund der Quellen nicht zu entscheiden. Da bislang
kein Hinweis auf einen Kult in den genannten Heiligtii-
mern vorliegt, wird das Land verpachtet gewesen sein; die
Einnahmen gingen dann direkt an die athenischen Tamiai
der Athena und der tibrigen Gotter. Es handelt sich also
um eine reine, sicher lukrative Strafmafinahme Athens.
Ein Verzicht auf die Verwendung und Weihung attischer
bemalter Keramik in das von den Athenern geschméhte
Heraheiligtum wire also eine durchaus verstandliche Re-
aktion der Samier®’®.

Die Situation dndert sich offensichtlich aber in den
spéten Jahren des 5. Jhs.: Nun werden (in den Jahren 411
bis 404) einige der Horoi der athenischen Heiligtiimer
ersetzt, fiir neue Landstiicke auch neue hergestellt?””. Die
Verwendung des ionischen Dialekts und der ionischen
Schrift?® anstelle der attischen muss auf samische Initia-
tive zuriickgehen und ist zusammen mit der Neuauswei-
sung von Land fiir Athena aus dem 412 von aufstandi-
schen Geomoren konfiszierten Besitz ein weiterer Beleg
fiir das verdnderte, loyale Verhiltnis der Samier zu Athen.
Dies ist die Zeit, in der attische Keramik wieder ins He-
raion gelangt; die Periode der Feindseligkeit ist beendet.

Wenden wir uns abschliefend noch der Frage nach der
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Verwendung der Gefifle im Heiligtum zu®'. Der Keramik

zufolge werden auch weiterhin, und zwar bis zur periklei-
schen Eroberung, Symposia im Heraion stattgefunden
haben. Das einzige eindeutig als Banketthaus ausgewie-
sene Gebdude im Heiligtum®® ist die Nordhalle. Solange
die Heraia abgehalten wurden - fiir Unterbrechungen
gibt es generell auch bei den wichtigsten Veranstaltungen

des Jahres 425 im Polyandrion, dem Staatsgrabmal, aus attischen
Gefiflen, s. MacDonald 1982, 116 Anm. 30; zum Polyandrion Thuk.
4, 96, 3; Schilardi 1977, passim. Alternativen auf dem Sektor der
bemalten Keramik gibt es allerdings auch nicht. Einen Fall tiberlie-
fert jedoch Herodot (5, 88, 2), wonach das archaische Agina und
Argos attische Produkte boykottierten; auch Tongefifle waren mit-
eingeschlossen; s. auch Fless 2002, 21. Wenn, wie Fless betont, Athen
aufgrund der regionalen Néhe von diesem Erlass erfahren musste,
so gilt dies dank der besonderen Interessen der Athener wohl auch
fiir Samos.

279  So Smarczyk 1990, 86; IG XII 6, 1, 244 (Athena).

280 Anders Barron 1966, 39, der annimmt, dass sie von auf Samos
stationierten Athenern am Ende des peloponnesischen Krieges auf-
gestellt wurden.

281 Zu Keramik in Heiligtiimern Bentz — Reusser 2004, 7 f.; de La
Geniére 2008, 13-22.

282 Zur (athenischen) Bilderwelt des Symposions Dentzer 1982,
109-126. 449 f.; Schifer 1997, passim. Die Unterschiede zwischen
Symposien archaischer und klassischer Zeit werden von Schmitt —
Schnapp 1982, 69-73 dargelegt. Die Entwicklung des Symposions
von archaischer bis in hellenistische Zeit hinein anhand der Funde
bei Rotroff 1996. — Zur Nordhalle Kreuzer 1998, 36-38. — Zusitzli-
che Plitze schaffen Zelte; ein Teil der Besucher wird nach wie vor
unter freiem Himmel gelagert und gefeiert haben.
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kaum Anlass —, werden sich auch unter den veridnderten
dufleren Umstdnden gleichgesinnte Besucher zum Fest
getroffen und ihre bemalten Trinkgefifle aus Mischgefi-
en, ndmlich Metallkrateren, gefiillt haben®’. Den neuen
Gegebenheiten entsprechend werden sie in einem weni-
ger ostentativen, gewissermafien privateren Rahmen als
frither veranstaltet worden sein?*. Die Athener konnten
ihren machtpolitischen Einfluss nach der perikleischen
Eroberung fiir einen Ortswechsel geltend gemacht haben.
Nun werden zur Feier Athenas in ihrem neu gegriindeten
Heiligtum Symposien abgehalten, fiir deren Durchfiih-
rung abgesehen von einem Altar fiir kultische Handlun-
gen nur eine Festwiese fiir die Besucher noétig ist*. Teil-
nehmer an den dortigen Feierlichkeiten werden wohl jene
Samier gewesen sein, die auf Athens Seite standen. Dies
muss nicht zwangsldufig fiir eine Vernachlissigung Heras
sprechen, schliefflich genoss die Goéttin tiber Samos hinaus
grofe Reputation, jedoch war es vielleicht aus taktischen
Griinden opportun, die samische Lokalgottheit etwas zu-
riicktreten zu lassen. Diese Demonstration samischer
Anpassungsbereitschaft wird durch den Verzicht auf die

283 Zur Benutzung attischer bemalter Keramik beim Symposion
Neer 2002, 206-215.

284 Dies ist vor allem in Athen an vielen Denkmailern ablesbar;
allerdings besteht kein Grund zur Annahme, wihrend der oligarchi-
schen Herrschaft habe sich viel an den »alten« Sitten gedndert. Dent-
zer 1982, 449-452 weist aber zu Recht darauf hin, dass das Sympo-
sium auch in demokratischen Zeiten nicht grundsitzlich an Wert
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Weihung attischer Ware im Heraion quasi konterkariert;
mit dieser zweigleisigen Losung wahren die Samier den
politischen Schein, betonen auf kulturellem Feld jedoch
ihre Eigenstandigkeit und Identitdt, indem sie auf die Ware
des Siegers in ihrem wichtigsten lokalen Heiligtum ver-
zichten. Mit der Eroberung durch Lysander endet diese
Praxis offensichtlich; nun kehren nicht nur die Oligarchen
an den Ort ihrer friitheren Feste zuriick, auch die Votive,
gerade solche athenischer Herkunft, werden wieder ver-
mehrt aufgestellt. Die Zeit der auf kulturellem Weg aus-
getragenen Polarisierung ist vorbei.

Die Vielfalt an Frauengefiflen wie Pyxiden, Lutropho-
ren und Lekythen zeugt schliefSlich von einer weiteren
Kontinuitét, die tiber zweieinhalb Jahrhunderte hinweg
gesellschaftliche Konstanten spiegelt: Hera werden als
Dank oder Ausdruck der »rites de passages« sowohl typi-
sche FrauengefafSe dargebracht als auch jene Bestandteile
des Symposionsgeschirrs, mit dem die ménnlichen Besu-
cher wihrend der Feste die Gottin und ihre Wirkung
feiern.

verliert. Zu den stadtischen Symposia in Athen Schmitt Pantel 1992,
147-177; Rotroff — Oakley 1992, passim zu Geschirr, Ort und histo-
rischem Kontext der Symposia.

285 Bis heute sind die drei neuen Heiligtiimer nicht sicher lokali-
siert, geschweige denn Bauten nachweisbar. Zur Festwiese Sinn
1988, 154-157; Sinn 1992, 181-183.



Katalog?®®

Amphoren

1| Taf 21

Drei Frgt. einer groRen Halsamphora K 2156. K 2270

Frgt. a: K 2270. K 2156 (zwei anpassende Frgt.): H 4,1; B 8,1. — Ton
sekundar verbrannt auRer linker figlrlicher Halfte; innen rosa-grau.
Glanzton meist schwarz glanzend. An Randern bestoRRen; vor allem
innen versintert.

Links die vordere Spitze der Zehen des rechten FulRes, der linke Ful
und der untere Rand eines schrag nach rechts gezogenen langen
Mantels eines Mannes nach rechts; der winzige Glanztonrest in der
oberen linken Fragmentecke bezeichnet wohl die Linie einer groen
Falte. Unmittelbar vor ihm eilt eine zweite Figur nach rechts, deren
linker FuB direkt vor dem rechten des Mannes aufsetzt, wahrend sein
linker mit den Zehen nach unten tiber dem Boden schwebt, gleich
aufgesetzt werden wird; das rechte Knie muss angewinkelt gewesen
sein. Darunter eine Linie und der Beginn eines laufenden Maanders

Frgt. b: H 2,9; groRte Ausdehnung 4,1. — Ton orange. Glanzton
schwarz, leicht glanzend. Etwas zerkratzt und leicht bestoRen.

FuR mit Gewandsaum nach rechts; darunter Linie und zwei Reste
des Mdanders

Frgt. c: H 3,65; B 4,1. — Zwei anpassende Frgt.
Laufender Maander, Linie, Glanztonflache

2. Viertel des 5. Jhs. — M3ander als Standflache und Gewand (mit
Héakchen darin) auf der nolanischen Amphora des Nikon-Malers in
Altenburg, Staatliches Lindenau-Mus. 274: BAPD 207568; ARV? 650,
4; CVA Altenburg (2) Taf. 44, 1; 45, 4; 47, 1. Gewander ohne Muster
tragen Auleten (wie etwa auf dem Kolonettenkrater des Berliner-
Malers in Basel, Antikenmus. K& 422: BAPD 201955; ARV? 207, 136;
CVA Basel [3] Taf. 6, 1), Ammen wie Aithra (s. die Beispiele Kron
1981, 426 f. Nr. 66. 68. 69 Taf. 332. 333) oder Manaden (wie die auf
dem Kolonettenkrater eines friihen Manieristen in Wien, Kunsthis-
torisches Mus. IV 723: BAPD 206750; ARV? 584, 20; Gasparri 1986,
461 Nr. 443 Taf. 351.

2 | Taf.21

Frgt. K 7155 a

H 4,6; B 3,45. — Ton grau-hellbraun (sekundar verbrannt). Glanzton
schwarz. Versintert

Figur in Chiton, dessen Falten in Biindeln angeordnet sind, und mit
Kreisen verzierte Nebris, die aber nicht liber dem Gewand getragen
wird, sondern links nur noch kleiner Teil von ihr.

2. Viertel des 5. Jhs. — Vgl. zur Faltenwiedergabe und Verzierung
der Nebris den Kolonettenkrater Palermo, Museo Nazionale 2083

286 Der Katalog entspricht in Aufbau, Abfolge der Angaben und
Abkiirzungen jenem der attisch schwarzfigurigen Fragmente,
s. Kreuzer 1998, passim.

(um 480): Boardman 1990, 46 Nr. 2131 Taf. 64 oder den Kelchkrater
des Blenheim-Malers in St. Petersburg, Staatliche Eremitage b
1149: BAPD 206924; ARV? 598, 2; Gasparri 1986, 475 Nr. 621

Taf. 371. Zur Nebris vgl. die Schale des Epidromos-Malers in Berlin,
Staatliche Museen V. |. 3232: BAPD 200980; ARV? 117, 2; Boardman
1990, 89 Nr. 2586 Taf. 96 oder den Stamnos des Deepdene-Malers
in Warschau, Nat. Mus. 142351: BAPD 205596; ARV? 499, 10; Gas-
parri 1986, 427 Nr. 38 Taf. 299; um die Taille hat die Nebris aller-
dings noch ein weiteres Muster. Faltenblndel wie auf dem Stamnos
in Wien, Universitat 631c: BAPD 205680; CVA Wien (1) Taf. 16, 3. —
Dionysos und eine weitere Figur sowie Fell in der Gigantomachie?

3 | Taf 21

Frgt. K 7155 b

H 3,4; B 4,3. — Ton grau bis braun, sekundar verbrannt. Im Inventar
K 7155 a zugerechnet, aber die Figur hier war wesentlich groRer.

Teil eines Unterkorpers

2. Viertel des 5. Jhs.

Frgt. eines geschlossenen Gefales (Amphora?) K 2275

GrofRite Ausdehnung 4,4. — Ton orange. Glanzton matt schwarz. Am
Rand leicht bestoRen.

Brust und Teil des frontal gegebenen Bauches eines nackten, wohl
nach links gelagerten Mannes; sein linker Arm ist gesenkt, der
rechte ausgestreckt und abwehrend erhoben. Unter der Mitte sei-
ner rechten Brust ist durch ein Hakchen eine Wunde in Glanzton
angegeben, aus der mit roter Farbe wiedergegebenes Blut stromt.

2. Viertel des 5. Jhs. — Vgl. zur Haltung des rechten Armes und zum
Motiv insgesamt den fallenden Linos auf dem Stamnos des Tyszkie-
wicz-Malers in Boston, Mus. of Fine Arts 66.206: BAPD 202650;
ARV?2 291, 18; Boardman 1988, 833 Nr. 1667 Taf. 557.

5 | Taf. 31

Frgt. vom Rand einer kleinen Bauchamphora K 7152

H 3,3; B 2,75; Dm 14,2. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend.
Oberflache leicht bestofRen und versintert.

Innen schwarz. Das Auflager war wohl tongrundig; die eingetiefte
Rille ist mit Glanzton liberzogen, der ndchste Auflagering tongrundig.

AuRenseite: oben ein Eierstab, darunter ein Efeufries in Form einer
wellenférmigen geritzten Ranke, an der Blatter an Stielen ansetzen;
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in die Zwischenraume sind weille Punktrosetten gemalt; darunter
folgen eine tongrundige Flache und ein Glanztonband.

Lutrophoren

Die im Folgenden vorgestellten Frgt. von Hals und Kor-
per 6-11 sowie das Frgt. von Korper und Stiel 14 sind der
»Fat-Boy Group« zuzuweisen; vgl. etwa die Figuren auf
der Oinochoe Leiden, Rijksmus. van Oudheden Ro III 76:
BAPD 44301; CVA Leiden (4) Taf. 188, 2 und ein Lutro-
phorosfrgt., dessen Stil dem der »Fat-Boy Group« gleicht,
ebenfalls in Leiden, Rijksmus. van Oudheden (Ro II 146a:
CVA Leiden [4] Taf. 191, 3. 4).

6 | Taf 21

Wandfrgt. K 7097

H 9,6; B 6,5. — Ton orange. Glanzton schwarz, leicht glanzend, aber
unregelmaRig aufgetragen. Oberflache leicht versintert.

Unten ein Eierstab mit Punkten in den oberen Zwickeln; dartber
eine Linie, auf der eine Figur im langen Mantel nach rechts steht,
rechts der Rest einer zweiten Figur?

1. Halfte des 4. Jhs.

Dargestellt war wohl eine Szene aus der Vorbereitung auf eine
Hochzeit wie auf der allerdings etwas fritheren Lutrophoros in Bris-
sel, Musées Royaux d’Art et d’Histoire A 3049: BAPD 10941; CVA
Brussel (3) Il 1 d Taf. 17, 1-4. Zu fast durchweg auf Lutrophoros-
Hydrien beschrankten Bildern der Hochzeitsvorbereitung etwa
Sabetai 2009, 302.

7 | Taf.21

Zwei anpassende Halsfrgt. einer Lutrophoros-Hydria K 6307

H 11,4; Dm 2,3 (unten), 3,4 (oben). — Ton orange. Glanzton schwarz
glanzend, teils griinlich bzw. streifig. Das untere Frgt. ist im unbe-
malten Teil stark bestoRen.

Frau im Mantel nach rechts. Der Henkel ist nur im Ansatz erhalten.
Unter der Figur zwei eingetiefte Rillen und der Anfang der darunter
anschlieBenden Palmettendekoration

Spétes 5. Jh. oder 1. Hélfte des 4. Jhs.

8 | Taf. 21

Halsfrgt. einer Lutrophoros-Amphora K 7146

H 5,8; Dm 4 (oben). — Ton orange. Glanzton schwarz gldnzend.
Oberfldche bestoRen.

Innenseite: oben mit Glanzton liberzogen, der nach unten verlau-
fen ist.

AuRenseite: Links Kopf und Schulterrand eines Manteljiinglings
nach rechts. Rechts Teil des Henkels

1. Hélfte des 4. Jhs.
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Spates 5. Jh. (?). — Prinzipielle Ubereinstimmung in Neigung und
Auspragung der Lippe sowie gleiche Motivwahl zeigt das Lippenfrgt.
der Bauchamphora Eretria S 2: Gex 1993, 113 Nr. S 2.

Halsfrgt. einer Lutrophoros-Hydria K 7147

H 10,5; Dm 6,2 (unten); max. D 1,9 (unten). — Ton orange. Glanzton
schwarz glanzend, z. T. streifig braunschwarz. Oberflache bestoRen.

Unten eine grolRe Palmette, die auf beiden Seiten von einer breiten
Linie eingefasst ist. Oben ein tongrundiger Streifen, darliber rechts
und links Glanztonreste. Die Riickseite ist tongrundig, oben war
wohl der Henkelansatz. Unten wolbt sich die Wandung nach aulRen
zum Bauch des GefaRes.

1. Halfte des 4. Jhs.

10 | Taf. 21

Zwei anpassende Halsfrgt. einer Lutrophoros-Hydria (?) K 7144

H9,55; Dm 2,43 (unten). — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend.
Oberflache bestoRBen und zerkratzt. Erganzt.

Innenseite: oben ein breiter horizontaler Glanztonstreifen, darunter
ein weiterer Glanztonstreifen, der im unteren Drittel endet.

Aufenseite: im oberen Teil ein Manteljlingling nach rechts, hinter
ihm eine Glanztonzone mit einer Aussparung auf der Riickseite
(unter dem Henkel?); darunter eine horizontale Rille und eine drei-
blattrige Palmette. Die Riickseite ist unten tongrundig.

1. Halfte des 4. Jhs.

11 | Taf 21

Halsfrgt. einer Lutrophoros-Amphora K 7145

H 3; B 3,1. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend, innen matt,
grunlich. Oberflache leicht bestoRen.

Innen mit Glanzton Uberzogen.

AuBen die untere Hélfte des Kopfes und Oberkorper eines Mantel-
janglings nach rechts. Rechts Henkelansatz

1. Halfte des 4. Jhs.

12 | Taf. 21

Halsfrgt. einer Lutrophoros-Amphora K 7149

H 5,5; Dm 3,4 (oberster Profilring). — Ton orange. Glanzton schwarz
glanzend. Oberflache bestoRen.

Oben zwei durch eingetiefte Rillen abgesetzte Profilringe, bis auf den
unteren Profilring schwarz. Die Palmette mit Einfassungslinie links
und die zwei senkrechten Linien dahinter kennzeichnen den Hen-
kelansatz, unter dem ein Absatz und die Reste eines Eierstabs folgen.

1. Halfte des 4. Jhs. — Vgl. die Halsfrgt. in Leiden, Rijksmus. van Oud-
heden Ro Il 146 a. b: CVA Leiden (4) Taf. 191, 3.5.



Halsfrgt. K 7148

H 3,5; max. D 1,1 (unten). — Ton orange, Oberfldche cremig. Glanz-
ton matt schwarz. Oberflache stark verrieben, versintert.

Wandung wolbt sich unten zum Bauch des GefaRes aus. Aneinan-
der anschlieRende Palmetten, rechts mit eingerollter Volute

1. Haélfte des 4. Jhs.

Frgt. von Stiel und GefaRkorper K 7138

H 7,05. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
bestoRen, zerkratzt.

Die obere Halfte des Stiels ist mit Strahlen verziert, dariiber folgen
ein breiter Glanztonstreifen mit eingetiefter Rille unter dem oberen
Rand, ein weiterer ausgesparter Streifen und die abschlieRende
Glanztonlinie. Links eine Figur im langen Gewand, davor der Teil
einer weiteren Figur

1. Hélfte des 4. Jhs.

Frgt. vom Stiel K 7139

H 4,6; Dm 3,6 (oben). — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend.
Oberflache bestoRRen, zerkratzt.

Innenseite: oben Reste zweier Glanztonlinien

AuBenseite: unten Strahlen und ein ausgesparter Streifen, oben
zwei Glanztonreste

1. Hélfte des 4. Jhs. — Vgl. die Dekoration der Lutrophoros London,
Brit. Mus. 1923,0118.1: BAPD 216157; ARV? 1103, 1; Boardman
1991, Abb. 191; s. auch die Lutrophoros New York, MMA GR 627:
Schefold 1934, 35 Nr. 299 Taf. 49, 4.

Peliken

Frgt. K 7153

H 3,4; B 2,2. — Ton orange. Glanzton meist schwarz glanzend, teils
fehlgebrannt. Leicht bestoRen.

Oben Blattzungen mit dreieckig gefuihrter Begrenzungslinie; darun-
ter zwei Ranken und Opfergerat oder die Miitze eines Mannes

Um 470. — Werk eines Manieristen. — Die Einziehung der Zungen
beruht auf der Fihrung der Rankenlinie. Zum Opfergerat vgl. den
Kolonettenkrater des Pan-Malers in Neapel, Mus. Arch. Naz.:

PELIKEN

Frgt. vom Stiel K 7140

H5,9; B 5,7 (oben). — Ton orange. Glanzton schwarz gldnzend.
Oberflache bestoRen, zerkratzt und versintert.

Erhalten ist etwa die Hélfte des Stiels, dessen oberer Teil innen
schwarz ist, dann mit einer unregelméaRigen tongrundigen Linie und
oben einer Glanztonlinie oder einem Glanztonstreifen bemalt ist.

Aufenseite: auf die obligaten Strahlen unten folgen links eine ton-
grundige Linie und nach dem Bruch eine Ritzlinie rechts. Dartiber
eine tongrundige Linie im rechten Teil mit je einer Ritzlinie an
Anfang und Ende. Oben wenige Reste von Glanzton

1. Halfte des 4. Jhs. — Vgl. das vorhergehende Frgt.

Frgt. von Stiel mit FuRansatz K 7141

H 8; B 5,5 (unten). — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Ober-
flache stark bestofRen, Bemalung stellenweise verrieben.

Unten eine Linie, darauf breite senkrechte Striche. Dariber hori-
zontale Streifen (teilweise schwarz, teilweise fehlgebrannt).

Frgt. vom Stiel mit Rest des FuRansatzes K 7142

H 4,25; Dm 4 (oben); 5,5 (unten); max. D 1,5. — Ton orange, Oberfla-
che cremig. Glanzton matt schwarz. Oberflache stark bestoRen.

Breite senkrechte Striche; am FuRansatz ist keine Bemalung erhal-
ten.

Frgt. vom Stiel K 7143

H 4,7; D 0,6 (Mitte). — Ton orange, Oberflache cremig. Glanzton
matt schwarz. Oberfldche leicht bestoRen und versintert.

Das Frgt. ist wesentlich diinnwandiger als die vorausgehenden.

Zungen, dariiber ist die Fliche tongrundig. Oben innen Ubergang
zum néachsten Teil der Wandung

BAPD 206290; ARV2 551, 15; Beazley 1974b, Taf. 30, 1; Boardman
1981b, Abb. 340. Die Miitze darunter entsprache in ihrer Form der
der Fischer auf der Pelike des Pan-Malers in Wien, Kunsthistori-
sches Mus. IV 3727: BAPD 206331; ARV? 555, 88; Robertson 1992,
148 Abb. 150. Vergleichbar ist ihr Muster wiederum mit der Verzie-
rung der Korbe ebenfalls des Pan-Malers auf der eben zitierten Pe-
like in Wien oder der Pelike des Schweine-Malers in Cambridge,
Fitzwilliam Mus. GR 9-1917: BAPD 206456; ARV? 564, 27; Robert-
son 1992, 148 Abb. 152; Driscoll 1993, 83 Abb. 1; vgl. auch den
Korb auf der Amphora des Fliegenden Engel-Malers in Paris, Petit
Palais 307: ARV2 279, 2; Dierichs 1993, 47 Abb. 74.
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Frgt. K 6306

Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache teilweise
bestoRen und leicht versintert. Bemalung stellenweise verrieben.

Frgt. a: H 6,1; groRte Ausdehnung 12,1. — Oberflache bestolRen,
weil teilweise verloren.

Innen in der oberen Halfte schwarz, darunter streifig braun mit
Drehspuren

AuBen oben der Teil eines Eierstabs mit tongrundiger Linie. Links

der Kopf eines jungen, kurzhaarigen Mannes mit Petasos nach rechts.

Vor ihm streckt eine junge Frau mit unbekleidetem Oberkorper und
hochgesteckten Haaren einer erhéht stehenden Frau beide Arme
entgegen, die ein drmelloses Gewand tragt. Binnenzeichnung auf
weiB in gelblich-braunem Glanzton. WeiR: Haut der linken Frau

Frgt. b: H 6,7; B 7,9. — Innen streifig; oben ein schrag verlaufender,
schwarzer Streifen.

AuRen links eine wohl frontal stehende Frau in langem Gewand,
davor der rechte FuR und das Bein eines nach rechts eilenden Man-
nes; rechts sein hohergestellter linker Ful3; zwischen seinen Beinen
Teile eines wohl im Geldnde liegenden Gewandes. Unten Eierstab

Frgt. c: B 5,1; groRte Ausdehnung 9,7. — Innen oben schwarz, unten
ein Streifen wie auf Frgt. d.

AuBen bis auf Eierstab oben und einen nach rechts gewandten
Kopf, von dem nur die Haarkalotte erhalten ist (Polos?), mit schwar-
zem Glanzton Uberzogen.

Frgt. d: H 2,4; B 3,55. — Innen streifig

In der Mitte Glanzton, rechts und links ausgesparte Gebilde, das
linke mit dunkelbraunen Glanztonbinnenlinien

Frgt. e: H 8; B 13,5. — Drei anpassende Frgt. Innen streifig braun und
schwarz

AuBen unten Glanztonzone, Eierstab mit je einem Punkt zwischen
den Ovuli, darlber links bogenférmiger Saum eines Gewandes;
rechts FuR nach rechts und davor rechts wohl Gewand

Frgt. f: H 4,7; B 3,6. — Zwei anpassende Frgt.

Unten Glanztonzone, Eierstab, dartber versinkende Figur? (zwei
ausgesparte Gebilde)

Frgt. g: H7; B 5,4. — Zwei anpassende Frgt.

Innenseite: oberes Frgt. schwarz, darunter streifiger brauner Strei-
fen, dann tongrundig

AufBen im Bild links ein Baum (?). Davor ein kurzhaariger Mann im
Mantel nach rechts. Oben ein Eierstab mit je einem Punkt, dariiber
Glanzton

Frgt.i: H 2,5; B 4,4. — Innen oben Glanzton, unten streifig
Rechts Figur, links nicht identifizierbares Objekt
Frgt. k: Fuk. H5,2; Dm 16.

Standflache und Boden tongrundig; Standring mit zwei schwarzen
Rillen; Rille zur Wandung tongrundig. Wandung schwarz

Zugehorig aufgrund gleicher Art der Figurenkonturierung mit brei-
tem braunen Strich, von der Riickseite

GroRes, dinnwandiges Frgt. K 7177

H 6,3; B 6,1. — Ton orange. Glanzton schwarz, stark glanzend.
Binnenzeichnung verrieben.

62

Innen streifig rotbraun

Aufen links oben ein kugelférmiges Gebilde, dessen Innenbema-
lung nicht erhalten ist; rechts die hintere Halfte des Mantels eines
Manteljlinglings nach rechts (erhalten ist der Riickenkontur, eine
vertikale Linie, von der zwei parallele horizontale Linien abgehen,
von denen wiederum zwei Linien schrag nach links verlaufen).

Um 400. — Art des Jena-Malers. — Vgl. das Gesicht unseres Petasos-
tragers mit dem des Herakles im Innenbild der Schale in Marzabotto,
Museo Aria 268: BAPD 231044; ARV? 1517, 2; Gasparri 1986,

472 Nr. 583 Taf. 366; Paul-Zinserling 1994, Taf. 4, 2; Kathariou 2002,
247 Nr. JEN 57, auch die Gestaltung der Mantelbahnen ist Gberaus
ahnlich. Zum Jena-Maler zuletzt Kathariou 2009, 63—-72; Tugusheva
2009, 291-296

Vgl. zur Zeichnung von K 7177 das Kraterfrgt. aus Olynth in Polygy-
ros, Archdologisches Mus. 38.40: Robinson 1950, 88 Nr. 34 Taf. 41;
zu dhnlichen Manteljlinglingen als typische Rickseitendekoration
von Krateren s. Landolfi 2000, 79-88 mit Abb.

Ikonographie: Bei der Deutung der Szene muss man von
der Gruppe der drei Figuren auf Frgt. a ausgehen. Ein
junger Mann mit dem Reisehut auf dem Kopf blickt auf
eine junge Frau herab, deren Oberkorper unbekleidet ist
und die ihr Haar in einem Knoten hochgesteckt triagt. Die
Tatsache, dass ihr Kopf auf Brusthohe der rechten Frau er-
scheint, lasst vermuten, dass sie kauert oder gebiickt steht.
Durch die weifle Farbe ihrer Haut unterscheidet sie sich
deutlich von den iibrigen Personen, auch von der Frau
rechts, der sie die Arme entgegenstreckt und die sie selbst
wiederum mit der rechten Hand an der Schulter beriihrt.

Die Armhaltung der beiden Frauen im Zentrum des
Bildes spricht fiir eine Empfangs- bzw. BegriifSungsszene:
vgl. die allerdings wesentlich élteren lokrischen Tonreliefs,
auf denen zwei Frauen die aus dem Meer steigende Aph-
rodite empfangen, die mit der Gefihrtin zu ihrer Rechten
durch die beiderseits ausgestreckten Arme besonders ver-
bunden ist (vgl. das Frgt. in Reggio Calabria [Delivorrias
u.a.1984, 114 f Nr.1171 mit Abb.]). Wie auf dem Frgt. aus
Samos steht die linke Frau frontal, die rechte sehen wir im
Profil, s. dazu auch Zancani Montuoro 1964, 393-395
Abb. 4-7 [Geburt der Aphrodite]). - Als Beispiele fiir eine
Begriiflung konnen Darstellungen auf folgenden Gefiflen
herangezogen werden: etruskische Schale (Innenbild) in
Chiusi (Ghali-Kahil 1955, 192 Nr. 163 Taf. 72, 1), Pelike
ehem. Paris, Slg. Raoul Rochette (ARV? 1316, 3; Shapiro
1993, 46 f. mit Abb.9) oder ein Teller des Frauenbad-
Malers in Athen (Nat. Mus. 14792: BAPD 215007; Ghali-
Kahil 1955, 65 Nr.20 Taf. 15, 1; Shapiro 1993, 195
Abb. 155). Ist die Begriifite Aphrodite, so wird der Petasos-
trager links Hermes sein. Alternativ kimen auch Theseus
(wie auf dem Kelchkrater des Kadmos-Malers Syrakus
17427: ARV? 1184, 4; Shapiro 2003, 238 Abb. 13; s. auch
Kahil 1988, 511 Nr.48-50. 52 Taf. 300. 301), Paris (Leky-
thos eines dem Meidias-Maler nahestehenden Malers in
Athen, Nat. Mus. 1284: BAPD 42135; Kahil 1988, 517
Nr. 91 Taf. 309, namengebender Glockenkrater des Malers
von Wien 1089 aus den Jahren um 400 [Wien, Kunsthis-



torisches Mus. IV 1089: BAPD 260046; ARV? 1423, 1; Ka-
hil 1988, 523 Nr.127 Taf. 314] oder Kelchkrater aus den
Jahren um 370 in Miinchen, Staatliche Antikenslg. 2388:
BAPD 218147; Kahil 1988, 519 Nr. 99 Taf. 310), dann beide
mit Helena, oder Peleus fiir eine Deutung in Frage. Peleus
uiberrascht in der Szene auf einer Pelike in London (Brit.
Mus. E 424 [1862,0530.1]: BAPD 230422; ARV? 1475, 4;
1695; Vollkommer 1994, 264 f. Nr. 194 Taf. 207; vgl. auch
das Bild der Hydria Paris, Louvre CA 2950: BAPD 16394;
Vollkommer 1994, 256 Nr.59 Taf. 186) Thetis beim Bad;
diese Interpretation konnte durch die kauernde oder ge-
biickte Haltung und das hochgesteckte Haar der Frau auf
unseren Frgt. gestiitzt werden. Aufier Thetis und Aphrodite
werden in dieser Zeit Atalante (Kelchkrater in Bologna,
Mus. Civ. Arch. 300: BAPD 215259; ARV? 1152, 7; Board-
man 1984, 946 Nr.81 Taf. 699; CVA Bologna [4] Taf. 86.
87) und Helena (Lekythos ehem. Slg. Embirikos: Kahil
1988, 516 Nr. 77 Taf. 305; Christie’s 1993, Nr. 30) nackt dar-
gestellt. Nackte Frauen beim Bad sind besonders auf Peli-
ken beliebt: Kreilinger 2007, 44. Zu nackten Frauen zuletzt
Sutton 2009, 270-279 und Kreilinger 2007, passim

Frgt. K 7211

H 3,15; B 4. — Ton orange im Bruch, innen rétlich. Glanzton schwarz
glanzend. Versintert, etwas bestoRen.

Innen wellige Drehspuren

Zwischen zwei Glanztonflachen ein tongrundiger Streifen mit einem
fliichtig gemalten Eierstab mit Punkten (einmal ohne) zwischen
zwei Linien; Uber oberer Glanztonlinie ein Plinktchen

Das Frgt. entspricht K 6306, doch ist der Eierstab etwas kleiner.

Frgt. K 7191

H 3; B 4,5.—Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Leicht bestoRRen.

Stamnoi
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Frgt. K 7173

H 3,9; B 5,1. — Ton orange, Oberflache tieforange. Glanzton aulRen
schwarz glanzend; innen streifig schwarz, rotbraun und orange.
Innen nur eine Halfte der Oberflache erhalten, der Rest ist besto-
Ren. AuBen leicht bestoRen und versintert.

Unten gegenstandige, schwarzfigurige Palmetten an Ranken mit
einem Punkt im Zwischenraum. Auf der Standlinie ein im Umriss
gegebener Ful’ nach rechts und dariiber wohl Gewand. Oben rechts
horizontale Linie zwischen zwei tongrundigen Flachen

STAMNOI

Oben eine Glanztonzone und der Anfang einer tongrundigen Zone
mit Glanztonlinie

Das Frgt. kann nicht zu K 6306 gehoren, da es diinnwandiger ist.

Henkelfrgt. K 7176

H 7,2; B 5,3. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Leicht besto-
Ren und versintert.

Innenseite des Henkels schwarz, Ansatzfliche schwarz streifig,
meist verdiinnter Glanzton

Dreieckiger Henkel, auf dessen Biigel die obere Halfte einer gegen-
standigen Palmette erhalten ist; an die linke Volute, die links noch
zu erkennen ist, schloss die auf dem Kopf stehende Volute an. Links
iberschneiden eine Hand und ein Teil des Unterarms die Palmet-
tenblatter.

2. Viertel des 4. Jhs. — Zu ergédnzen ist mit groRBer Wahrscheinlichkeit
eine weitere, unter den Voluten anschlieRende, auf dem Kopf ste-
hende Palmette; vgl. z. B. die Pelike der G-Gruppe Prag, Nat. Mus.
1056: BAPD 230206; ARV? 1462, 2; Bohac¢ 1958, Abb. 47. Aufgrund
der Hé6he muss es sich bei dem Bildelement unter den Palmetten-
bldttern um eine Hand handeln, vgl. etwa die Pelike St. Petersburg,
Staatliche Eremitage b 2232: Schefold 1934, 51 Nr. 474 Taf. 8, auf
der eine Mdnade die Palmette iberschneidet.

Frgt. K 2155 a

H 3,1; B 2,6. — Ton im Bruch dunkelorange; innen rosa. Glanzton
schwarz glanzend. Geringfligig bestoRen.

Eine in ein Armelgewand mit Mittelstreifen gekleidete Figur eilt
oder stirmt mit erhobenem, ebenfalls bekleidetem rechten Arm
nach rechts.

2. Viertel des 4. Jhs. — Ein Gewand mit Armeln spricht fiir Amazo-
nen, Arimaspen, Orientalen oder etwa Dionysos (letzterer etwa bei
Schefold 1934, Taf. 28 Nr. 161); der Haltung nach wird es sich um
eine Amazone handeln, die mit der Lanze in der erhobenen Rech-
ten einen Greifen angreift wie auf dem Kelchkrater des Amazonen-
Malers Ensérune, Slg. Mouret: BAPD 230475; ARV? 1479, 33; CVA
Collection Mouret (Ensérune) Taf. 7, 2 oder der Pelike Warschau,
Nat. Mus. 138531: BAPD 230452; CVA Warschau (3) Taf. 24.

Um 510/500. — FuB vor einer Kline, einem Stufenbau — vergleichbar
einer Basis fiir einen musikalischen Wettkampf (z. B. auf der Riick-
seite des Kelchkraters Paris, Louvre G 103: BAPD 200064; ARV? 14, 2;
Euphronios 1991, Abb. S. 81) — oder einem Altar? Bemerkenswerte
Ubereinstimmungen in der Zeichnung des FuRes finden sich auf
dem Volutenkrater des Euphronios in Arezzo, Mus. Arch. Naz. 1465:
BAPD 200068; ARV? 15, 6; 1465; Euphronios 1991, 128-136 Nr. 13
mit Abb.; vgl. insbesondere Cygielman u. a. 1992, Taf. 35 (Zehen des
Herakles); Taf. 46 rechts (FiiBe der Amazonen).

Derartige Palmetten wurden von Zeitgenossen und Schilern des
Euphronios gemalt, vgl. z. B. Bauchamphoren des Kleophrades-
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Malers in Wiirzburg, Martin-von-Wagner-Mus. L 507: BAPD 201657;
ARV? 181, 1; Boardman 1981b, Abb. 129.1 und Miinchen, Staatliche
Antikenslg. 2305: BAPD 201657; ARV? 182, 4; CVA Miinchen (4)

Taf. 173. 174, aber auch eine Hydria des Phintias in Miinchen,
Staatliche Antikenslg. 2421: BAPD 200126; ARV? 23, 7; Boardman
1981b, Abb. 38.2 oder eine Bauchamphora des Euthymides in Miin-
chen, Staatliche Antikenslg. 2309: BAPD 200157; ARV2 27, 4; CVA
Miinchen (4) Taf. 161-163.

Im Gegensatz zu anderen GefalRformen, die einen Deckel tragen,
sind Stamnoi auf der Innenseite mit Glanzton bedeckt, der aber
haufig verdiinnt und ungleichmaRig aufgetragen wird, weshalb er
nach dem Brand matt schwarz erscheint und statt der beabsichtig-
ten schwarzen Farbe andere Farbnuancen angenommen hat;

s. Moore 1997, 16; Philippaki 1967, 12 Anm. 2. Gelegentlich tritt

Lebetes

Vier Frgt. eines Lebes? K 7175

Ton orange. Glanzton schwarz, teilweise Fehlbrand. Bemalung z. T.
stark verblasst.

Frgt. a: H 3,5; B 20,3. — Sechs anpassende Frgt. von Seite A

Oberflache der mittleren zwei Frgt. braun. Oberkante schwarz,
innen tongrundig, bis auf einen Delphin (?) rechts

AuRBenseite: links Glanztonzone, vertikale Bildfeldrahmung (ton-
grundige Linie), zwei Punktreihen und Mittellinie, tongrundige
Linie. Oben Blattzungen. Im Bildfeld Képfe dreier Figuren, zwei nach
rechts, eine nach links: In der Mitte eine Frau mit hochgesteckten
Haaren, zu beiden Seiten je ein Mann mit Band im Haar. Umriss der
Kopfe geritzt!

Frgt.b: H4,3;B3,1

Rechte obere Ecke der Bildfeldbegrenzung. Oben Zungen. Links
Glanzton, tongrundige Linie, zwei Punktreihen mit Mittellinie,
tongrundige Linie

Frgt. c: H 6,3; B 9,3. — Zwei anpassende Frgt. von Seite B

Innenseite: oben ausgesparter Streifen, darunter streifig schwarz
und braun, in der Mitte dicker, schréger schwarzer Streifen

Links Glanztonzone und Bildfeldbegrenzung, tiberschnitten vom
Gewand einer Frau nach rechts mit langen Locken; rechter Arm
liegt vor dem Kérper, beide Arme sind in das Gewand eingewickelt,
linker Arm erhoben.

Frgt. d: H 4,3; B 7,1. — Drei anpassende Frgt.
Innen streifiger Glanzton

AuRen Glanztonzone. Mann nach links mit Stab in der Linken; Bin-
nenzeichnung vollstandig verloren. Rechts Glanztonrest

Um 470/460. — Dicht gefiltelte Gewander tragen beispielsweise die
Figuren auf der Spitzamphora des Oreithyia-Malers in Minchen
(Staatliche Antikenslg. 2345: BAPD 206422; ARV? 496, 2; CVA Min-
chen [4] Taf. 205-208). In das Gewand eingewickelte Arme etwa bei
Duris auf Schalen in Fort Worth (Kimbell Art Mus. AP 2000.02
[ehem. Toronto, Slg. Borowski]: BAPD 11686; Buitron-Oliver 1995,
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derselbe Effekt allerdings auch im Inneren von Bauchamphoren auf,
vgl. das Bauchamphorenfrgt. Athen, Agora-Mus. P 5302:

BAPD 351110; Beazley, Para. 150; Moore — Philippides 1986,

113 Nr. 100 Taf. 12.

Frgt. eines Stamnos? K 7089

H 2,7; B 4,5. — Ton orange. Glanzton innen streifig matt schwarz,
aulen schwarz glanzend. Oberflache bestoRen, innen vor allem an
den Randern.

Innen Glanzton streifig aufgetragen, matt schwarz

AuBen zwei Ranken und der Rest eines Palmettenblattes (?)

80 Nr. 121 Taf. 73; Bazant — Berger-Doer 1994, 312 Nr. 43 Taf. 259)
und Boston (Mus. of Fine Arts 00.499: BAPD 205135; ARV? 485, 89;
Caskey — Beazley 1963, 21-23 Nr. 129 Taf. 73; Buitron-Oliver 1995,
80 Nr. 133 Taf. 79) oder des Briseis-Malers ebenfalls in Boston (Mus.
of Fine Arts 01.8028: BAPD 204447; ARV? 409, 49; Caskey — Beazley
1954, 40 zu Nr. 86 Taf. 45).

Delphine sind als Dekorationselement fur flache, schwarzfigurig
bemalte Dinoi mit hohem Hals bekannt: Beispiele in einer Tessiner
Privatsammlung und Wien (Kunsthistorisches Mus. IV 3620:

BAPD 21623; Isler 1977, Taf. 3. 4), aber auch auf einem Dinos der
Normalform, wo sie ebenfalls die Innenseite des Randes schmi-
cken, in Kopenhagen, Nat. Mus. (4219: BAPD 1013192; CVA Kopen-
hagen [3] Ill H Taf. 124, 3). Die Delphine im Inneren des GefaRes aus
Samos sind aber nicht springend, sondern schwimmend dargestellt.
Wenn der Maler Wert auf ihre Sichtbarkeit gelegt hat, dann muss
das Gefal ein Dinos eher ionischer Pragung gewesen sein, wie die
sog. Campana-Dinoi (CVA Paris, Louvre [24] 21-27 Taf. 2-13).
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Frgt. K 7099

H 3,1; B 7,9. — Ton orange. Glanzton schwarz, stark glanzend. Ober-
flache bestoRen, Innenseite des linken Frgt. verloren. Zwei anpas-
sende Frgt.

Auf der Innenseite von oben nach unten zunéachst eine Glanzton-
zone, dann eine ausgedehnte tongrundige Flache mit einer ver-
dunnten Linie etwa in ihrer Mitte, an die wiederum eine Glanzton-
zone anschlieBt, deren Beginn eine Ritzlinie unterstreicht.

Auf der AuBenseite trennen Ornament- und Hauptfries zwei ausge-
sparte diinne Linien. Im oberen Fries ein Lotos-Palmettenband mit
in den Schlingen eingesetzten »Augen« und unter den Palmetten-
herzen kleine Fiillelemente. Im Hauptfries der obere Teil eines
Kopfes mit Krobylosfrisur nach rechts

Um 460. — Besonders auffallig und ungewdchnlich ist die Art der Ver-
bindung von Lotosbliite und Palmette: Sie geht von der Lotosbllte
aus und fiihrt zum Palmettenherz, von dort, daher ist sie hier unter-
brochen, nach oben. Diese Vorgehensweise findet sich auf den
Kelchkrateren des Aigisthos-Malers und des Syriskos, beide ehe-
mals Malibu (The J. Paul Getty Mus. 88.AE.66 bzw. 92.AE.6), nun
nach Italien zuriickgegeben: BAPD 12959 bzw. 28083; Godart — De



Caro 2007, 112f. Nr. 25; 116 f. Nr. 27), aber auch auf den etwas élte-
ren GefdRen des Berliner Malers (Pelike Rom, Villa Giulia 50755
[Castellani 663]: BAPD 201919; ARV? 204, 111; Mingazzini 1971,
Taf. 137, 2; Kelchkraterfrgt. ehemals Malibu, The J. Paul Getty Mus.

Kratere

Frgt. eines Volutenkraters K 6305

H 4,3. B 8. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Innen ist die
Oberfldche nicht erhalten. AuRen bestoRen.

Unter einem Palmettenfries mit Ranken folgen eine tongrundige
Linie, ein tongrundiger Streifen unterhalb des Absatzes und schliel3-
lich eine Glanztonflache.

Um 510/500. — Euthymides? — Vgl. das Ornament der Amphora des
Euthymides Miinchen, Staatliche Antikenslg. 2309: BAPD 200157;
ARV2 27, 4; Lullies 1953, Taf. 17-23; Robertson 1992, 30 Abb. 22
(Detail). Vgl. auch den Volutenkrater Morgantina 56.2382: ARV? 28,
10; Neils 1995, 427-444 m. Abb. 1. 2 (hier sind die Palmetten direkt
unterhalb des Randes vertikal angeordnet).

Frgt. K 7179

H 4,1; B 7,4. — Ton orange. Glanzton matt schwarz. Oberflache besto-
Ren, Glanzton versintert, Binnenlinien fast vollstandig verrieben.

Rechts zwei Stamme eines Weinstocks mit roten Stielen, daneben
rote Weinblatter. Links ist der Unterkorper einer frontal stehenden
Frau im langen Gewand erhalten; sie tragt einen Chiton, der zwi-
schen den Beinen in lange, facherférmig plissierte Falten und in tie-
fen Falten Uber den Oberschenkel gezogen ist; oben ist der Chiton-
saum in braunem, also verdiinntem Glanzton angegeben. Uber
dem Chiton tragt sie einen Mantel, dessen Zickzackfalten links in
Form von Doppellinien erscheinen.

Um 510/500. — Efeublatter mit angesetzten Punkten auf der Sosias-
Schale in Berlin, Staatliche Museen F 2278: BAPD 200108; ARV? 21,
1; Schefold 1978, 42 Abb. 43 (in der Hand der ersten Hore), dem
Frgt. des Kleophrades-Malers in Athen, Nat. Mus. Akr. 611:

BAPD 201729; ARV? 189, 81; Beazley 1933, Taf. 30, 3 (Satyrkopf mit
Efeukranz; friih); Kelchkrater des Euphronios in Paris, Louvre G 33:
BAPD 200066; ARV? 14, 4; Euphronios 1991, 120-126 Nr. 11;

Abb. S. 122; Hydria des Phintias in Miinchen, Staatliche Antikenslg.
2421: BAPD 200157; ARV?2 23, 7; Simon 1976, Taf. 100; Schale des
Brygos-Malers in Paris, Cab. des Méd. 576: ARV? 371, 14; Gasparri
1986, 463 Nr. 465 Taf. 354 (500/480); Innenbild der Schale des
Malers von London E 55 in Cleveland, Mus. of Art 508.15:

BAPD 205157; ARV? 436, 111; CVA Cleveland (1) Taf. 37, 2; Buitron-
Oliver 1995, 86 Nr. E 7 Taf. 122; Schale des Makron in Berlin, Staat-
liche Museen F 2290: BAPD 204730; ARV? 462, 48; Simon 1976,
Taf. 168.

Diese Art der Gewanddrapierung ist typisch fiir die Maler des spa-
ten 6. Jhs.; vgl. etwa die Schalen des Epeleios-Malers in Miinchen,
Staatliche Antikenslg. 2619 A: BAPD 201289; ARV? 146, 2; Schefold
1978, 190 Abb. 256 oder des Oltos in London, Brit. Mus. E 8:

BAPD 200524; ARV? 63, 88; Schefold 1978, 137 Abb. 178, aber auch

KRATERE

77.AE.5: Godart — De Caro 2007, Abb. S. 95), die auch die Fll-
elemente und die »Augen« enthalten; alle weisen aber in den
Details deutliche Unterschiede zum samischen Frgt. auf.

seines Zeitgenossen Paseas auf einem Teller in New Haven, Yale
University Art Gallery 1913.169: BAPD 201521; ARV? 163, 4; Buitron
1972, 70 Nr. 31; lozzo 2014, 85 Abb. 12 (ohne zusatzliche Farbe
allerdings). Verdiinnt aufgetragener Glanzton fir Flachen belebt

z. B. den Mantel des FI6tenblasers auf dem Frgt. einer Halsamphora
des Euphronios in Mlinchen (Staatliche Antikenslg. 8952:

BAPD 6204; Euphronios 1991, 157 Nr. 21 mit Abb.) oder die

Mitze und den Kécherverschluss auf der Halsamphora des-

selben Malers in Paris (Louvre G 106: BAPD 200091; ARV? 18, 3;
Euphronios 1991, 148-150 Nr. 18; Abb. S. 148); Euphronios zeigt
unter all den friithen Malern die groRte Vorliebe fiir zusatzlichen
Farbauftrag.

Frgt. K 6310

H 11,6; B 6,5; D 0,9 (Mitte). — Ton orange. Glanzton schwarz glan-
zend; untere Halfte des unteren Frgt. braunrot fehlgebrannt. Vier
anpassende Frgt. Oberflache leicht bestoRen und zerkratzt.

Innen streifig braun, am Beginn des untersten Drittels eine Rille

Aufen ein Krieger mit langen Locken, der seinen linken Arm erho-
ben hat; bekleidet mit Chiton und Schuppenpanzer mit Gurtel,
Schwertscheide an der Seite, im Ausfallschritt nach rechts.

Um 510. — Euphronios. — Vgl. den kompositen Schuppenpanzer des
Thanatos auf dem Kelchkrater ehem. New York, MMA 1972.11.0,
nun Rom, Villa Giulia L 2006.10: BAPD 187; Euphronios 1991,
93-105 Nr. 4; Abb. S. 96 f.; Godart — De Caro 2007, 77 Nr. 9 mit Abb.
Auf dem Frgt. aus Samos ist die Ausfiihrung der Schuppen weniger
kleinteilig, vgl. hierzu eher das Schuppenkleid des Schwans auf dem
Tellerfrgt. aus Brauron in Athen, Nat. Mus. 19274: BAPD 200087;
ARV? 12, 23; Euphronios 1991, 227 Nr. 53 mit Abb. Die Ausfiihrung
der Chitonarmelfalten und die Wiedergabe des Gurtels finden sich
in gleicher Weise auf dem Sarpedon-Krater.

H 4,5; groRte Ausdehnung 9,3. — Ton orange. Glanzton schwarz glén-
zend. Innen stark bestoRBen; auRen bestoRen, zerkratzt, versintert.

Links trennt eine tongrundige Leiste mit liegenden, gegenstandigen,
schwarzen Palmetten mit je einem Punkt das Bildfeld von der duRe-
ren Glanztonfliche. Vom Bild ist nur ein Oberarm mit kurzem Armel
erhalten.

Um 500. — Ebensolche Palmetten, aber mit jeweils zwei Punkten,
verwendet der Kleophrades-Maler auf seiner frithen Baucham-
phora in Miinchen, Staatliche Antikenslg. 2305: BAPD 201657; ARV?
182, 4; CVA Miinchen (4) Taf. 173, 1; 174, 1.
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Dickwandiges Frgt. K 7090

H 3,7; B 2,8. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
leicht bestoRBen

AuBenseite: unten eine Glanztonflache, dariber eine Standlinie,

darauf die untere Ranke, links ein groRer Teil der Volute und zwei
Palmettenblatter. Oben in der Ecke der kleine Rest des Glanztons
von der Trennlinie zum néchsten Blatt

Letztes Viertel des 6. Jhs. — Diese Palmettendekoration findet sich auf
Schalen des Oltos (z. B. ehem. Castle Ashby, nun Bloomington, In-
diana University Art Mus. 80.73: BAPD 200284; ARV? 55, 18; Beazley
Addenda? 163; Boardman 1981b, Abb. 61.1), des Pheidippos (New
York, MMA 41.162.8: BAPD 200303; ARV? 165, 6; Boardman 1981b,
Abb. 79) oder des Delos-Malers (ehem. Castle Ashby, jetzt New York
Privatsammlung: BAPD 200253; ARV2 172, 1; Boardman 1981b, Abb. 83).

Schulterfrgt. eines Kolonettenkraters K 7178

H 3,5; B 5,1. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
bestoRRen, stark gekrimmt.

AuBenseite: links eine Braue, das von kurzen Wimpern umgebene
Auge (mit Angabe von Iris und Pupille) und die in Einzelstrahnen in
die Stirn fallenden Haare eines jungen Mannes nach rechts, der sei-
nen Kopf bis fast auf Schulterhdhe tief gesenkt hat; er hat seinen
linken Arm waagrecht nach links ausgestreckt, die Muskulatur ist in
Form zweier Bogenlinien in verdiinntem Glanzton angegeben; die
Braue ist leicht gewolbt und wiederholt den Schwung der Augen-
form. Vor seinem Profil sind in Relieflinien die sieben Saiten einer
Kithara aufgetragen, deren rechter Arm weitgehend erhalten blieb,
der linke verschwand hinter dem Korper des Mannes. Gehalten
wird das Instrument von einer weiteren Figur rechts, deren Ober-
korper teilweise hinter dem Kitharaarm erscheint. Alle Konturlinien
(fir die Kithara ebenso wie das Gesicht und den Oberkorper der
Figuren) sowie die Binnenlinien der Kitharaglieder und die Saiten
sind in Relief ausgefihrt.

Um 500/490. — Art des Berliner Malers. — Die Kithara dhnelt in Form
und Einzelteilen am starksten der des Berliner Malers und seiner
Werkstatt: Vgl. Amphoren in Miinchen (Staatliche Antikenslg. 2319:
BAPD 201830; ARV2 198, 22; CVA Minchen [5] Taf. 211, 8; Paquette
1984, 116 f. Nr. C 26 mit Abb.) und Los Angeles (County Mus. of

Art 5933.50.33: BAPD 201883; ARV? 202, 75; Paquette 1984, 114 .
Nr. C 25 mit Abb.) oder einen Kelchkrater in Cincinnati, Art Mus.
(BAPD 202136; ARV? 215, 10; Paquette 1984, 112 f. Nr. C 17 mit
Abb.), doch sind dort die zierlichen Einzelglieder — die Verstrebung
zwischen Arm und oberem Ende — als Einzelteile charakterisiert,
wdhrend der Maler des Kolonettenkraters sie durch eine durchlau-
fende Linie verbindet. Das T-féormige Zwischenglied tiber den Einzel-
gliedern hat in beiden Fallen seine eckige Form zugunsten einer
verschwommenen verloren. Vom Berliner Maler stammt auch die
Darstellung eines singenden Kitharéden, dessen zeichnerische Aus-
fiihrung aufgrund der engen Ubereinstimmungen (Auge mit Wim-
pern sowie Form der Braue und des Profils) die Zuweisung ermog-
licht (Amphora in New York, MMA 56.171.38: BAPD 201811; ARV?
197, 3; Paquette 1984, 116 f. Nr. C 27 mit Abb.; von Bothmer 1972,
42f. Nr. 17 mit Abb.). Vergleichbare steife Strahnen auf der Stirn
tragt ein in ein Himation gekleideter Mann auf einem der Hydria-
frgt. in Malibu, The J. Paul Getty Mus. (81.AE.206.B1: BAPD 13686;
Kotansky u. a. 1985, 77 Abb. 5), dessen Kopf ebenfalls von einem
ausgesparten Raum umgeben ist; auch die Braue folgt in ihrem Ver-
lauf wieder der Augenform wie auf dem Frgt. aus dem Heraion. Das
Fazit aus den genannten Vergleichen besteht in einer weitgehenden
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Ubereinstimmung in der Figurenzeichnung und einer deutlichen
Diskrepanz in den Details der Kithara, wenngleich nicht in der
Gesamtform und deren Wiedergabe; deshalb wird der Maler im
ndheren Umkreis des Berliner Malers zu suchen sein.

Stirnhaare in Form von Einzelstrahnen kennen wir aus dem Werk des
Syleus-Malers (Hydria in New York, MMA 11.212.7: BAPD 202498;
ARV?2 252, 45; Richter — Hall 1936, 50 Nr. 26 Taf. 27), vom Innenbild
der Schale des ErzgieRerei-Malers in Tubingen (Antikenslg. des Ar-
chéologischen Instituts der Universitat S./10 1559: BAPD 204372;
ARV2 403, 31; CVA Tibingen [5] Taf. 6, 4), von der Schale des Duris in
Karlsruhe (Badisches Landesmus. 70/395: BAPD 4704; CVA Karls-
ruhe [3] Taf. 31, 1; 32, 1, auch hier ist das Auge von Wimpern um-
rahmt), vom Innenbild einer friihen Durisschale von der Athener
Agora (Agora-Mus. P 10271: BAPD 205258; ARV? 294, | 2; Boulter
1963, 131 Nr. 12 Taf. 48; Buitron-Oliver 1995, 73 Nr. 10 oder von
einem Stamnos des Hephaisteion-Malers in Leiden, Rijksmus. van
Oudheden XVIil g 32 (PC 88): BAPD 203087; ARV2 298, 2; CVA Leiden
(3) Taf. 133. 134, 1; Kossatz-Deissmann 1981, 123 Nr. 541 Taf. 110.

Da Kitharéden bei ihren 6ffentlichen Auftritten bekleidet sind (Bun-
drick 2005, 18-20) und ausreichend Raum zur Bewegung haben, ist
eine solche Darstellung auszuschlieRen. Vielmehr wird eine Szene
aus dem mythischen oder privaten Ambiente wiedergegeben sein.
Es konnte sich etwa um ein Geschehen im Rahmen eines Symposi-
ons oder einer kultischen Begebenheit handeln, wo ein Mann
rechts mit der Kithara in der ausgestreckten Hand flieht und links
ein anderer mit gesenktem Kopf nach rechts eilt; denkbar ist ein
Ausschnitt aus der Auseinandersetzung zwischen Herakles und
Busiris wie auf der Kalpis des Kleophrades-Malers in Paris, Louvre
G 50: BAPD 201718; ARV? 188, 70; Laurens 1986, 151 Nr. 32

Taf. 131, wo die Priester allerdings in Himatia gehiillt sind und mit
ihrem Symposionzubehor die Flucht antreten.

Frgt. K 7162

H 2,7; B 4,8. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
verrieben.

Links lauft ein Mann nach rechts: Sein linkes Knie ist leicht angewin-
kelt. Er ist mit einem kurzen Chiton bekleidet, der in flachen Bégen
unten abschlieRt und dessen Falten facherférmig nach beiden Sei-
ten fallen; in der Mitte zeigen zwei kiirzere, sich kreuzende Linien,
dass er gegirtet war. In der rechten Hélfte sind oben noch die
kleine Quadrate zwischen den Falten erhalten, die zusammenge-
nommen ein Treppenmuster bilden. Links ist unter dem Chiton-
saum noch ein kleiner Rest seines rechten Oberschenkels zu erken-
nen. Vor ihm bewegte sich eine weitere Figur nach rechts, von
deren Gewandung nur der stark nach hinten gebauschte Teil eines
langen Chitons erhalten ist, dessen Falten im linken Teil in leichtem
Bogen nach oben fiihren und rechts deutlich in Richtung der Bewe-
gung gezogen sind. Dies wird durch die breiteren schwarzen Linien,
die den feinen Gewandlinien folgen, noch unterstrichen.

Um 480. — Pan-Maler. — Die Art der etwas ungleichméaRig verteilten
Falten am Chitoniskos, die in flachen Bogen enden, hat ihre ndchste
Parallele in der Gewandwiedergabe eines Priesters im Gefolge des
Busiris auf einem fragmentierten Stamnos in Leipzig, Universitat

T 651: BAPD 206299; ARV? 552, 24; Kron 1971, 142 Abb. 12; hier
finden sich auch das Treppenmuster und vor allem die breiten
Glanztonstreifen, welche die Gewandlinien betonen. Letzteres
zeichnet auch den Mantel des Dionysos auf dem Kolonettenkrater
in New York (MMA 16.72: BAPD 206281; ARV? 551, 6; Jehasse 1972,
33 Abb. 7) oder auf dem Glockenkrater in Palermo (Museo Nazio-
nale V 778: ARV2 551, 14; Jehasse 1972, 32 Abb. 5) aus. Raumlich-
keit verraten weiterhin die Falten des Chitonuberfalls der Nereide



auf der nolanischen Amphora in Schwerin, Staatliches Mus. 722:
BAPD 206313; ARV2 553, 38; CVA Schwerin (1) Taf. 30, 1; 31, 3.

Der Oberkorper des Mannes links ist im Wesentlichen frontal
gezeigt; in der Mitte sehen wir die herabhdngenden Enden der
Chitongtirtung, auf seiner linken Seiten einen Rest des Uber die
Girtung gezogenen Chitons. Die leichte Kniebeugung und die enge
Schrittstellung beider Beine legen nahe, ihn nach rechts stiirmend
zu erganzen. Vor ihm erkennen wir den stark gebauschten hinteren
Gewandeteil, der zu einer wohl ebenfalls frontalen, aber auch nach
rechts eilenden Figur gehort. In den beiden Figuren kénnten wir
Peleus und Thetis beim Ringkampf erkennen, vergleichbar der Dar-
stellung auf einer Pelike des Smikros in St. Petersburg, Staatliche
Eremitage b 1574: ARV? 21, 4; Vollkommer 1994, 261 Nr. 160

Taf. 197, wenngleich sie einander noch nicht so nahe gekommen
sind; dhnlich konzipiert war wohl auch die Wiedergabe der beiden
mythischen Gestalten auf dem Volutenkrater des Kleophrades-
Malers in Malibu, The J. Paul Getty Mus. 77.AE.11 und Paris, Louvre
G 166: BAPD 201704; ARV? 186, 51; Vollkommer 1994, 262 Nr. 176
Taf. 200.

Zwei anpassende Frgt. K 7195

H 5; B 6,5. — Ton orange, Oberflache cremig. Glanzton schwarz glan-
zend. Oberflache verrieben, etwas versintert und leicht bestoBen.

Rechts die linke Ecke eines Altars mit Volutenbekrénung und ioni-
schem Kyma auf der Deckplatte, die von einer Axt tiberschnitten
wird; links das glatt fallende Gewand einer frontal dargestellten
Figur: sie strzt nach hinten, lauft nach links weg oder kniet? viel-
leicht am Altar.

480/470. — Dieselbe Art der Altarverzierung wendet der Kopenha-
gen-Maler gerne fir seine Altdre (Stamnos Rouen, Musée des Anti-
quités 18: BAPD 202953; ARV? 259, 2; Kaempf-Dimitriadou 1979,
82 Nr. 59 Taf. 13, 3) an, aber auch fiir den oberen Saulenabschluss
(Stamnos ehem. Basel, Kunsthandel [MuM]: BAPD 202929; ARV?
257, 11; Isler-Kerényi 1977, Abb. S. 66 f.). Gleiches gilt auch fir den
Agrigent-Maler (Kolonettenkrater Oxford, Ashmolean Mus. 1927.1:
BAPD 206607; ARV 574, 3; Kaempf-Dimitriadou 1979, Taf. 14, 3).
Zum Altar-Typus s. Aktseli 1996, 15 Abb. 7 Taf. 5, 2.

Derartige glatt fallende Gewander sind typisch fir Fremde, etwa
Bousiris und seine Gefahrten (auf der Hydria des Troilos-Malers in
Miinchen, Staatliche Antikenslg. 2428: BAPD 203080; ARV? 297, 13;
Miller 2000, 425 Abb. 16.4), die allerdings ebenso wenig eine Axt
verwenden wie die Thraker, deren Mantel mit einem — hier horizon-
talen — Muster aus zwei Linien mit kurzen angesetzten Strichen ver-
ziert ist: Kolonettenkrater des Orpheus-Malers Berlin, Staatliche
Museen V. I. 3172: BAPD 216168; ARV2 1103, 1; Tsiafakis 2000,

377 Abb. 14.6. Sollte die Figur nach hinten stiirzen, wird sie mit gro-
Rer Wahrscheinlichkeit zu Busiris” Gefolge gehéren. Handelt es sich
jedoch um einen Knieenden, auf dessen Oberschenkel und Bauch/
Brustbereich wir blicken, dann vielleicht um einen Opferdiener, der
die Axt in diesem Kontext benutzt; dazu Berger 1998, 40. 54 (Paral-
lelen fir die Darstellung der Axt im Opferkontext stammen nicht
aus Athen); eine Axt verwendet den Quellen zufolge auch der Kult-
beamte (Bouphones) der Dipolieia, eines Festes zu Ehren des Zeus
Polieus, fur die Totung des Opferstieres; dazu Simon 1983, bes. 9.

Axte dieser Form verwenden schlieRlich auch die Satyrn auf

dem Kolonettenkrater des Fliegenden Engel-Malers in Florenz
(Mus. Arch. Naz. V 5: BAPD 202540; ARV? 281, 34; Steinhart 2004,
121 Abb. 29) bei ihrer Grabschandung.

KRATERE

Frgt. K 7107

H 3,4; B 4,5; D unten 0,69. — Ton tieforange, hart gebrannt. Glanz-
ton schwarz glanzend. Innen Glanzton weitgehend verloren; auBen
stark bestofRen.

Links der nach unten gestreckte Arm eines nackten Mannes oder
Satyrs, von dem ganz links noch das angewinkelte Knie zu erkennen
ist; er ist also in Vorderansicht wiedergegeben und hockt erh6ht auf
einem verlorenen Gegenstand, dessen oberer Rand am unteren
Fragmentrand noch zu sehen ist. Rechts ein weiterer Mann nach
links, der in der erhobenen Rechten eine Kanne halt und in der
gesenkten Linken einen grofRen steilwandigen Skyphos mit Horizon-
talhenkeln.

1. Viertel des 5. Jhs. — Die erhohte Position des linken Mannes
konnte auf eine Kelterszene deuten, in der die Beeren in einem auf
einem Tisch stehenden Korb getreten werden. Der Mann ist (s. die
Beispiele bei Sparkes 1976, Abb. 19-26 oder den Glockenkrater des
Kleophrades-Malers in Basel, Antikenmus. BS 482: BAPD 275087;
ARV? 1632, 49bis; CVA Basel [3] Taf. 11, 2. 4) hier allerdings in Profil-
ansicht wiedergegeben. Kombiniert ist dieser Vorgang manchmal
mit einem als Mundschenk fungierenden Mann, etwa auf dem
Kolonettenkrater des Obstgarten-Malers in Ferrara (Mus. Naz. Arch.
T 254 C VP: BAPD 205908; ARV? 524, 26; Sparkes 1976, 63 Abb. 24),
wo der junge Mann einen Skyphos gleicher Form prasentiert. Als
frontale Beerentreter in Pithoi betdtigen sich die Manner auf den
Innenbildern zweier Schalen (Sparkes 1976, 61 Abb. 16. 17, s. MuM
1969, 53 Nr. 88 Taf. 35) und ein Satyr auf einem Kolonettenkrater
des Schweine-Malers in Neapel, Museo di Capodimonte 960:

BAPD 206429; ARV? 563, 4; Sparkes 1976, Abb. 25.

Sollte eine Szene gemeint gewesen sein wie auf dem Psykter

des Kleophrades-Malers in Compiégne, Musée Vivenel (1068:

BAPD 201758; ARV? 188, 66; Hedreen 1992, Taf. 35 a-d; man ver-
gleiche besonders den frontal wiedergegebenen Satyr mit angewin-
keltem linken Knie und der auf die Finger gestutzten linken Hand),
so muss das Bankett wesentlich hoher als dort gewesen sein, wenn
man als Orientierungspunkt die beiden GefaRe nimmt; zudem muss
der Hockende starker komprimiert dargestellt gewesen sein.

Vgl. zur Form des Skyphos die Bilder des Kleophrades-Malers
auf der Rickseite der Bauchamphora in Wirzburg (Martin-von-
Wagner-Mus. L 507: BAPD 201657; ARV? 181, 1; Langlotz 1932,
Taf. 175) oder dem fragmentierten Kelchkrater in Kopenhagen
(Nat. Mus. 13365: BAPD 201684; ARV? 185, 32; CVA Kopenhagen
[8] Taf. 332, 1 b).
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Randfrgt. eines Glocken- oder Kelchkraters K 7184

H 3,9; B 10; Dm 32. — Ton orange. Glanzton schwargz, stark glanzend.
Oberflache bestoRen, oben auf der Lippe Stiick der Oberflache aus-
gebrochen.

Innen ein schmaler ausgesparter Streifen unter der glanztonbe-
deckten Lippe. AuBen ein Fries aus stehenden Lotosbliten und
Palmetten, dariiber und vor dem Knick tongrundig

Gegen 460. — Vgl. besonders die Ornamentik des Kelchkraters in
Boston, Mus. of Fine Arts 59.178: BAPD 206829; ARV? 590, 11;
Caskey — Beazley 1963, 61-65 Nr. 159 Suppl. Taf. 22. Vergleichbare
Ornamente zeigen etwa der Volutenkrater des Altamura-Malers in
Bologna, Mus. Civ. Arch. Pell. 271: BAPD 206823; ARV2 590, 7; CVA
Bologna (4) Taf. 60, 1 (den seitlichen Lotosblattern fehlt allerdings
die Mittellinie) oder der Kolonettenkrater des Syrakus-Malers in
Rom, Villa Giulia 836: BAPD 205816; ARV2 518, 11; CVA Villa Giulia
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KATALOG

(1) 111 c Taf. 8, 1 (es fehlen die Binnenlinien der Blatter). Binnen-
linien in den Lotos-, aber nicht den Palmettenblattern auf dem Kra-
terrand in Bologna, Mus. Civ. Arch. 286: BAPD 206925; ARV? 598, 3;
Gasparri 1986, 476 Nr. 639 Taf. 373, gegen 460. Der Niobiden-Maler
bereichert seine Palmetten und Lotosbliten nur dann durch Bin-
nenlinien, wenn der Lotos mit Ranken eingeschlossen ist, vgl. die
beiden Ketten unter der Miindung und in der Henkelzone auf dem
namengebenden Kelchkrater Paris, Louvre G 341: BAPD 206954;
ARV2 601, 22; Prange 1989, 186 N 25 Taf. 7; weitere Beispiele
Prange 1989, passim.

Randfrgt. eines Glockenkraters K 7183 a

Ton orange. Glanzton schwarz glanzend; auf dem Rand Fehlbrand.
Oberfldche bestoRen, an den Réandern ausgebrochen. Frgt. b innen
versintert.

H 4,69; B 9,96; Dm 26,8

Lippe ausgespart, innen im Anschluss ein ausgesparter Streifen.
AuBen ist die Lippe mit Glanzton Uberzogen, darunter folgen ein
Eierstab, eine ausgesparte Linie und eine Glanztonlinie.

2. Viertel des 5. Jhs. — Vgl. zu Form und Dekoration die Glockenkra-
tere des Pan- und Oreithyia-Malers Palermo, Museo Nazio-

nale 2111 und 2124: BAPD 206277 und 205990; ARV? 550, 2 und
496, 5; Veder greco 1988, 206—-209 Nr. 65. 66 mit Abb.

Kraterfrgt. K 4179

H 2,4; B 5,2. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
bestolRen.

AuBen unten eine Kreuzplatte und ein Hakenmdaander, eingefasst
von einer ausgesparten Linie. Oben der Rest eines Fulles in Vorder-
ansicht

Spéteres 2. Viertel des 5. Jhs. — Eine besondere Vorliebe fir die
Kombination von Mdander- und Kreuzplatte haben der Niobiden-
Maler und die Maler seiner Werkstatt; s. Prange 1989, z. B. Taf. 8
Nr. N 101; Taf. 11 Nr. A 58. Vgl. den Hakenmé&ander auf dem sami-
schen Frgt. mit Prange 1989, Taf. 39 Nr. A 78 und passim. Dieselbe
Werkstatt wahlt gerne Figuren in Vorderansicht, wobei ein Ful3
frontal mit detaillierter Angabe der Zehen wiedergegeben ist, wie
in unserem Fall. Vgl. auch den bereits um 470 entstandenen
Glockenkrater des Mykonos-Malers in Reading, University of
Reading 32—-772-1: Neils 1997, 231-240 Abb. 3-11 und weitere
Vergleichsstlcke s. Neils 1997.

Verlorenes Frgt. (?)
H 8,7; B 6,5 (erschlossen)

Aulosblasender, nackter junger Mann nach rechts, der um seine
Schultern ein Méantelchen geschlungen hat; infolge des Spielens
steht er leicht nach hinten geneigt.

Spateres 2. Viertel des 5. Jhs. — Vgl. zur Haltung und Kleidung den
Aulosbladser auf dem Skyphos des Lewis-Malers Brissel, Musées
Royaux d’Art et d’Histoire A 2276: BAPD 213254; ARV? 974, 20;
Smith 1939, Taf. 12 a; vgl. auch den Flotenspieler des Marlay-
Malers auf dem Frgt. wohl eines Skyphos aus Al Mina: ARV? 1278,
31; Beazley 1939, 12 Abb. 33.
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Frgt. K 7180

H 4,6; B 4,7. — Ton orange. Glanzton innen schwarz glanzend; aufen
grinlich. Innen bestoRen; auBen versintert und zerkratzt.

Innenseite: oben Rest eines ausgesparten Streifens

Auf der AuBenseite sind der Hinterkopf, Hals und Teil des Oberkor-
pers eines nackten Mannes nach links erhalten; im Haar tragt er
eine geknotete, auf die Schulter herabfallende rote Binde (Reste
des urspriinglichen rot sind noch vorhanden, die Flache ist jedoch
weitgehend weil} verblasst); die Binde setzt sich nach rechts oben
fort. Der Oberkorper des Mannes war wohl frontal wiedergegeben.

Spates 2. Viertel des 5. Jhs. — Die Binde ist um den Kopf geschlun-
gen, dann wohl zu einer grofRen Schleife gebunden (daher die Fort-
setzung nach oben rechts) und fallt von dort auf die Schulter herab;
vgl. das Innenbild der Schale des Antiphon-Malers Privatbesitz:
Weiss 1997, 92 f. Nr. 26 mit Abb.
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Frgt. K 7174

H 5,1; B 6. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Zwei Stiicke
der Oberflache oben und rechts ausgebrochen; Binnenzeichnung
z. T. stark verrieben.

Links ein Helm in Seitenansicht mit buschigem Helmbusch. Rechts
Herakles im Chiton mit der Keule in der ausgestreckten rechten
Hand; Glutden und rechter Oberschenkel waren vom rechten Bein
des Lowen bedeckt, der Schwanz wohl von unten hochgezogen und
im Gurtel festgesteckt (nicht erhalten); das Lowenbein ist in der
Kérpermitte mit dem Ubrigen Lowenfell verknotet, wodurch das
Gebilde aus zwei aneinander gesetzten Halbkreisen entsteht. Die
geraden Linien um den Knoten des Fells sind die Reste des gefaltel-
ten Chitons, dessen Falten jeweils in einem schwarzen Rechteck
enden. Unmittelbar unter den Glutden sind wohl weitere Chitonfal-
ten zu erkennen.

Gegen 450. — In der Linienflihrung und der Verwendung von
schwarzen Rechtecken fiir das Gewand sind am besten GefaRe des
Penthesilea-Malers vergleichbar; z. B. das Skyphosfrgt. Oxford,
Ashmolean Mus. 1943.79: BAPD 211723; ARV? 889, 160; Shapiro
1988, 181 Nr. 2 Taf. 101.

Fragt. K 7122

H 6,4; B 3,7. — Ton gelblich braun auf einer Seite, sonst rosagrau
und dunkelrosa. Glanzton schwarz glanzend. Geringfligig bestolRen.

AuRen ein Arm mit Armelsaum nach links und Teil des Kérpers.
Oben links der obere Teil eines Stockes und eines Thyrsos

Um die Mitte des 5. Jhs. — Vgl. etwa den Thyrsos auf dem Glocken-
krater des Villa Giulia-Malers in London, Brit. Mus. E 492:
BAPD 207166; ARV? 619, 16; Robertson 1992, Abb. 179.
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Frgt. aus der Henkelzone eines Kelchkraters K 7183 b
H6,3;B6,7

Auf der AuBenseite unten Glanztonzone, dartiber Eierstab mit
Punkten zwischen je einer ausgesparten Linie. Dartber Palmetten-
fries mit Voluten



Um 420/410. — Dinos-Maler. — Die Verwendung zweier Ornament-
friese Ubereinander spricht fiir die Zugehorigkeit zu einem Kelch-
krater mit zwei Registern; dazu Oakley 1984, 119-127. Schwarze
Palmettenherzen sind typisch fur die Maler der Polygnot-Gruppe,
s. die Beispiele bei Matheson 1995, passim; am dhnlichsten in
Schlingung und Stil ist das Lotos-Palmettenornament in der Henkel-
zone des Kelchkraters des Dinos-Malers Bologna, Mus. Civ. Arch.
Pell. 300: BAPD 215259; ARV? 1152, 7; Matheson 1995, 382 Nr.D 7
Taf. 136. 137.

Zwei anpassende Kraterfrgt. K 3965

H 4,8; B 3,1. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
leicht versintert.

Korper eines Satyrs, frontal oder leicht auf seine linke Seite
gewandst; erhalten ist der untere Teil des Bartes, dessen Haare in
verdiinntem Glanzton angegeben sind, sowie die rechte Kérper-
hélfte. In einer komplizierten Wendung hat er seine Arme in die
Gegenrichtung ausgestreckt und blast einen Doppelaulos.

420/410. — Auffillig an der Gestaltung ist die Wiedergabe des Bart-
haares teilweise in verdiinntem Glanzton, eine Vorliebe, die an
Haar oder Bart der Figuren des Dinos-Malers und seiner Werkstatt
zu beobachten ist; vgl. etwa Haar- und Bartgestaltung des ebenfalls
aulosblasenden Satyrs auf dem Kelchkrater in Florenz, Mus. Arch.
Naz. 4002 (ARV2 1152, 9; Esposito — De Tommaso 1993, 78 Abb. 129)
oder die Wiedergabe der Wangenhaare auf dem Glockenkrater in
Catania, Museo Civico (4221: Barresi — Valastro 2000, 107 f. Nr. 87
mit Abb.). Ein besonderes Interesse an musizierenden Satyrn verrat
der Pothos-Maler, ein Zeitgenosse des Dinos-Malers, s. Queyrel
1984, 123-159, bes. 124 Abb. 1-3.

Isler 1978, 105 Nr. 203 Taf. 53 (spater Kleophon-Maler oder Umkreis)

In Ausfithrung und Dekoration sehr einheitlich sind vier
Randfrgt., die auch der Form nach in die Zeit datiert wer-
den kénnen
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Vier Frgt. eines Glockenkraters K 7196

Dm 32. - Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
bestoRen und z. T. verrieben.

Innen unter dem Rand und am unteren Ende je ein ausgesparter
Streifen (unten schmale Linie). AuRen schwarz. Lorbeerblattfries
nach rechts; unter dem Knick Eierstab mit je einem Punkt, einer
tongrundigen Linie und Glanzton.

Frgt. a: H 7,1; B 25,4. — Vier anpassende Frgt. mit Rand

Frgt. b: H5,3; B 18,1. — Drei anpassende Frgt. mit Rand; nur die
obere Hélfte des Eierstabes erhalten.

Frgt. c: H 4,8; B 13,9. — Drei anpassende Frgt.

Frgt. d: groRte Ausdehnung 8,1. Innen auf der Hohe des Eierstabes
eine schmale tongrundige Linie

3. Viertel des 5. Jhs. — Vgl. Profil und Dekoration des Glockenkraters
des Phiale-Malers in Palermo, Museo Nazionale NI 2165: ARV?
1019, 80; Oakley 1990, 79 Nr. 80 Taf. Abb. 8 A Taf. 61. Beide Kratere
verbindet weiterhin die Ausrichtung des Lorbeerblattfrieses nach
rechts; sie gehoren insofern einer Minderheit an, als Lorbeerblatt-
friese mehrheitlich linkslaufig sind.

KRATERE

Frgt. eines Glockenkraters K 6313 a

Ton orange. Glanzton innen schwarz, auBen Fehlbrand (rotbraun).
Oberflache leicht bestoRRen. EIf anpassende Frgt. mit Ergdnzungen

Seite A:
Frgt. a: K 6313 b
H17,8; B 10,1. — 19 anpassende Frgt.

Uber einer breiten, fehlgebrannten Glanztonzone folgen zwischen
zwei tongrundigen Linien drei Hakenmaanderplatten und eine mit
Kreuzmetope, die alternierend die Standleiste fir die Szene daru-
ber bilden. Ihren rechten Rand bildet eine an den rechten Henkel
anschlieRende Henkelpalmette, von der nur die linke Volute und
ein Teil des duRersten Blattes erhalten sind. Links daneben steht
Athena frontal, neben sich im Profil den groBen Schild, der mit
einem Stern in der Mitte und einem laufenden Hund am Rand ver-
ziert ist. Sie tragt ein langes, reich gemustertes Gewand.

Frgt. f: K 6313 b
H 10,2; B 8,3. — Zwei anpassende Frgt.

Innenseite: oberhalb der Halfte ein tongrundiger Streifen. AuRen-
seite: um den linken Henkelansatz des rechten Henkels ein Eierstab,
dariuber ist die Wandung tongrundig. Am oberen Rand ein leichter
Absatz, eine tongrundige Rille und daruber ein Rest der schwarz
liberzogenen Lippe. Links am Bruchrand Rest von Haar? Unten links
wobhl ein Ellbogen und Ansatz des Korpers

Dieses Frgt. konnte Uber Frgt. a anschlieRBen.
Frgt.g: K 6313 a
H 10,8; B 15. — Sechs anpassende Frgt., ein Stiick fehlt.

Oben links rechte untere Halfte der Henkeleinfassung des linken
Henkels, darunter ist eine Palmette zu erganzen, wie die nach links
flihrende Volute unten zeigt. Daneben zwei Gibereinander gestellte
Palmetten mit beidseitig ausgreifenden Voluten.

Dieser »Palmettenbaum« konnte die zwischen beiden Henkelbégen
angebrachte Dekoration sein; die Fortsetzung nach unten ware
dann:

Frgt. b: K 6313 b
H 6,5; B 9,1. — Zwei anpassende, fehlgebrannte Frgt.

Unten Glanztonzone, daruber links Teile zweier Hakenmaander,
rechts Kreuzmetope, ein schmaler vertikaler Streifen mit drei Punk-
ten, der in der Achse zwischen beiden Seiten steht, rechts der
nachste Maander der Gegenseite. Von dieser Seite blieben sechs
Blatter der neben dem Henkel angebrachten Palmette erhalten.

Beide Frgt. kdnnten aber ebenso zur Gegenseite gehoren.
Frgt. c: K 6313 b. Henkelfrgt.
H 12 (incl. Henkel); B 13,3

Henkelinnenseite tongrundig. Um den Henkelansatz Eierstab mit
Punkten, der im tongrundigen Bereich des Henkels endet. Unter
dem Henkelbogen drei Blatter einer Palmette, unter dem Henkel
selbst weiteres Blatt

Frgt.d: K 6313 b

H 4,6; B 9,1. — Dickes Wandfrgt., auRen fehlgebrannt.
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Seite B:
Frgt.e: K6313a
H 24,1; B 26,5. — Elf anpassende Frgt.

Links war der nun verlorene Henkel mit einem Eierstab eingefasst,
von der Palmette unter dem Henkel sind noch zwei Blatter erhalten.
Links daneben steht eine Saule auf einer Basis, vor ihr ein nackter
junger Mann mit in der Hufte eingestiitztem rechten Arm und
Fackel in der erhobenen linken. Vor ihm ein Mann im Mantel, der
nach rechts gerichtet ist, einen Stab halt und einem zweiten jungen
Mann zugewendet ist, der mit der rechten Hand gestikuliert.
Symmetrisch zur linken auch hier rechts eine Saule auf einer Basis.
Darunter wieder Hakenmd&ander und Kreuzmetopen als Standleiste
sowie eine breite Glanztonflache.

Frgt. h: K 6313 a

H2,9;B4,2

Darstellung nicht erkennbar, da die Oberflache zu verrieben ist.
Frgt. i und k: K 6313 b. Henkelfrgt.

Frgt.i: B 14,5. Frgt. k: B 13,9. — Beide fehlgebrannt.

Um 400. — Nahe Talos-Maler. — Vgl. zum Schild den fragmentierten
Krater Wiirzburg, Martin-von-Wagner-Mus. H 5708: ARV2 1339f,;
CVA Wiirzburg (2) Taf. 42-44 (um 400, nahe Talos-Maler). Henkel-
ornament zwischen Henkeln mit zusatzlich eingestreuten Blattern
z. B. auf dem Glockenkrater Los Angeles, County Mus. of Art 50.8.38:
ARV? 1438 oben; CVA Los Angeles (1) Taf. 33, 4 (»associated with
the Walters-Dresden-Painter« [Maander], friihes 4. Jh.). Seite B:
Zum Fackeltrager vgl. den Glockenkrater Harvard 1960.344. 53:
Simon 1983, Taf. 22, 2 (Fackelldufe zu Ehren von Hephaistos, Bendis
und Pan und an den Panathenaia und Prometheia).

Frgt. K 7171

H 5,7; B 5,85. — Ton orange. Glanzton schwarz gldnzend. Oberflache
bestoRen, leicht versintert; innen bestoRen.

Links sitzt Athena mit der Lanze in der linken Hand; sie tragt die Agis
mit Gorgoneion, entlang des Gewandsaums schwarze Palmetten mit
Punkten dazwischen; hinter ihr steht ihr weiRer Schild im Profil, des-
sen Verzierung in gelblich brauner Malerei aufgetragen wurde: in
der Mitte ein Schachbrettmuster, umgeben von zwei Linien, Riefe-
lung (Linien). Er wird von ihrem linken Oberschenkel) Gberschnitten.
Rechts in vertikaler Ausrichtung: tongrundige Linie, Wellenband
(»laufender Hund«), Glanztonlinie und tongrundige Flache

Spétes 5. Jh. — Umkreis des Talos- oder Pronomos-Malers? — Der
vertikale »laufende Hund« kénnte zum Randmuster des Gewandes
einer weiteren, stehenden Figur wie auf dem sog. Baksy-Krater

(St. Petersburg, Staatliche Eremitage: Shefton 1982, Taf. 42 ;
Shefton 1992, Taf. 53, 2; 54, 5 [sitzender Zeus]) gehoren — vgl. auch
die Gewadnder auf GefalRen bei Gasparri 1986, 493 Nr. 834-836
Taf. 399 — oder die Bildrahmung wie im Innenbild der Schale des
Jena-Malers in Gotha, Schlossmus. Ahv 109: CVA Gotha (3) Taf. 67,
1 oder auf der Pelike aus Al Mina (Beazley 1939, 23 Nr. 57;

22 Abb. 57) bezeichnen. Im Gegensatz zur Athena des Baksy-Kraters
sind die Schlangen am Agisrand der »samischen« Athena auf je
zwei halbkreisférmige Linie reduziert; ihr Gorgoneion ist typolo-
gisch gleich, wenn auch vereinfacht (s. Shefton 1982, Abb. 42 a).
Durch weifl und gelb charakterisiert der Maler den Schild als Ge-
genstand aus Metall; gemeint ist Silber mit aufgelegten goldenen
Details, wie auf der Hydria in St. Petersburg, Staatliche Eremitage
M 1872.130: Demargne 1984, 996 Nr. 453 Taf. 753.
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51 | Taf. 25

Frgt. K 7095

H 4,6; B 3,7; D 0,7 (oben). — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend.
Binnenlinien groRtenteils verrieben; Innenseite bestoRen, schwarz.

Ein nackter, kurzhaariger Mann ist nach links gelagert und halt in
seiner linken Armbeuge einen Stab; seine Haare sind in verdiinn-
tem Glanzton angegeben.

Ende des 5./Anfang des 4. Jhs. — Stilistisch vergleichbar ist das In-
nenbild einer Schale des Q-Malers in Korinth CP 885: ARV? 1519,
13; Gasparri 1986, 494 Nr. 842 Taf. 400. In der Haltung dhnelt Apol-
lon auf dem Kelchkrater Athen, Nat. Mus. 12253: Lambrinudakis
1984, 279 Nr. 769 Taf. 250. Vermutlich ist hier Herakles dargestellt,
denn Apollon und Dionysos sind in dieser Zeit gewdhnlich langhaa-
rig; vgl. den kurzhaarigen Herakles auf den Hydrien in New York,
MMA 24.97.5 (Schefold 1930, Taf. 11) und London, Brit. Mus. E 227
(BAPD 13295; Schefold 1930, Taf. 7 a).

Frgt. K 7187

H 2,95; B 5,6. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Binnen-
zeichnung weitgehend verrieben; Oberflache bestoRen.

Nach rechs gelagerter Mann mit nacktem Oberkorper, Gber dessen
ausgestrecktem rechten Arm der gefaltelte Mantel hangt. Am Hals
rechts eine Locke. Vor seinem Arm ein weiler Stab. Rechts neben
ihm Pantherkopf in weil mit goldfarbenen Binnenlinien. Gelagerter
Dionysos?

Spates 5./frihes 4. Jh. — WeiBer Panther auf dem Kraterfrgt.

Bonn 355: CVA Bonn (1) Taf. 28, 9 (Mitte 4. Jh.); Schefold 1934,
Abb. 80 (Eros auf Panther reitend). Gehort der Pantherkopf, da er
erheblich kleiner ist als die Figur, vielleicht zu einem Rhyton? Vgl.
das verschollene Pantherkopfrhyton Hoffmann 1962, 22 Nr. 55

Taf. 11, 3 (dessen Bemalung von Beazley dem Karlsruhe-Maler zu-
geschrieben wurde); dem Farbauftrag nach miisste das Rhyton auf
dem samischen Frgt. in jedem Fall aus Metall gefertigt sein.

53 | Taf. 25

Frgt. eines Kelchkraters K 1660

H 4,2; B 2,4. — Ton orange. Glanzton schwarz, leicht glanzend.
AuBen an Randern bestoBen; es fehlt ein Teil der Oberflache unten
rechts. Innenseite bestoRen, schwarz.

Auf der AuBenseite des Randes unten der Rest eines Maanders und
ausgesparte Linien. Darliber der nackte, frontal wiedergegebene
Unterschenkel mit dem FuB in einem geschniirten Schuh.

Letztes Viertel des 5. Jhs. — Vgl. zur Wiedergabe der Sandalen die
Chous Athen, Nat. Mus. 1219: BAPD 216548; ARV? 1212, 1; Gasparri
1986, 457 Nr. 383 Taf. 341 und Athen, Nat. Mus. 1218: BAPD 216549;
ARV2 1212, 2; Gasparri 1986, 457 Nr. 382 Taf. 340 (nahe Schuwalow-
Maler). Es handelt sich bei den Sandalen um Trochades, wie z. B.
auf der bootischen Grabstele fir Rynchon in Theben 55: Morrow
1985, 59 Abb. 42.

54 | Taf. 25.32

Fragmentierter Glockenkrater K 6313 b
Frgt. a:

H 33,9; B 22,4; Dm 36,5. — Ton orange. Glanzton innen schwarz, der
im oberen Teil und auch auBen fehlgebrannt ist. Oberflache bestoRen



und meist verrieben. Aus vielen Frgt. zusammengesetzt und
erganzt.

Innen etwa am Beginn des 2. Viertels und unter dem Rand je ein
ausgesparter Streifen

Unter der schwarzen Lippe eine tongrundige Kehle, die zum Lor-
beerfries Uberleitet, an den eine zweite tongrundige Kehle
anschlieRt. Neben den Figuren ist links noch ein Teil des Eierstabs
erhalten, der den Henkelansatz einfasst.

Figuren auf zwei Ebenen: Oben links eine Frau, gekleidet in ein auf
der Schulter geknlpftes Gewand, auf einem wohl quadratischen
Klotz; mit ihrer leicht erhobenen linken Hand deutet sie zum Mittel-
punkt des Geschehens. Direkt unter ihr sitzt ein nackter Mann nach
links auf seinem Mantel, seine rechte Hand umfasst ein Szepter, die
linke liegt auf seinem Mantel; sein Kopf ist ebenfalls der Mitte zuge-
wandt. Dort steht ein kurzhaariger, bartiger Mann im Hiftmantel
mit Lotosblltenszepter im angewinkelten rechten Arm und Fillhorn
in der linken Hand; sein Haar schmickt ein Blatterkranz; sein Blick
geht wohl zu der duRersten rechten Figur, einer Frau: Sie tragt
einen geglrteten Peplos, dessen Falten einen schwarzen Saum auf-
weisen; ihre Rechte ist auf einen langen Stab gestutzt, auf der
Schulter sind Reste des mit Schlangen besetzten Saums zu sehen,
es handelt sich also um Athena. Auch ihr Gesicht ist zur Mitte
gewandt. Zwischen diesen beiden sitzt eine weitere, wiederum ein
Szepter haltende Figur, von der ansonsten nur der Teil eines auf-
liegenden Gewandbausches erhalten blieb. Leicht versetzt ist Gber
ihr der nackte, kurzhaarige, bekranzte Herakles zu sehen, der auf
seinem Mantel sitzt und seine Keule mit der Linken auf den linken
Oberschenkel gestiitzt hat; sein Kopf ist leicht gesenkt, als hielte
auch er Zwiesprache mit Athena. Er sitzt vor einem Gebdude, auf
dessen Saulen mit ihren dorischen Kapitellen (zwei sind erhalten)
der Architrav ruht; innen hangt der Kécher des Herakles. Rechts
fliegt eine Nike in langem Chiton (weiBe Farbspuren auf Kérper und
Gewand) auf Herakles zu. Sie halt einen Kantharos in der gesenkten
Rechten und tragt zwei Blatter im hochgesteckten Haar. Die Figuren
bewegen sich auf einer breiten Standleiste, die aus alternierenden
Kreuzmetopen und Hakenmdanderplatten besteht; die Flache
darunter ist mit streifigem Glanzton tiberzogen.

Frgt. b: K6313 b

H 5,8; B 5,5. — Randfrgt.; unten ist die Oberflache, die sonst leicht
bestoRen ist, nicht erhalten.

Innenseite: oben ein ausgesparter Streifen. Oberkante auBen und
innen mit Glanzton Uberzogen. Rille

AuBen Lorbeerblattfries mit einem groRBen Punkt nach links

Friihes 4. Jh. — Nike: Kelchkrater Athen, Nat. Mus. 1329:

BAPD 218103; ARV? 1441, 2; Karouzou 1971, 115 Abb. 6 (gegen 390,
Maler der Wirzburger Amymone; sehr dhnliche Fliigelgestaltung,
aber insgesamt vor allem reichere Gewandmusterung). Kécher des
Herakles: Kelchkrater Theben, Archdologisches Mus. 190:

BAPD 44252; Boardman 1988, 802 Nr. 1370 Taf. 533; Froning 1990,
118 Abb. 22; Sabetai 2001, Taf. 85, 1 aus dem frihen 4. Jh.; manch-
mal liegt der Kécher vor ihm auf der Erde wie auf einem
Glockenkrater aus Olynth, Polygyros, Archdologisches Mus. 34.278:
BAPD 260030; Robinson 1950, 81 f. Nr. 27 Taf. 36.

BAPD 28188. — van Straten 1974, 170-172; Schauenburg 1986,
145 Taf. 38, 1; Vollkommer 1988, 44 Nr. 286; Lindner 1988,

380 Nr. 69; Boardman 1990, 179 Nr. 3491; Vikela — Vollkommer
1992, 442 Nr. 57; Tagalidou 1993, 135; Bemmann 1994, 34. 182
Nr. A 19; 307 Abb. 8

Ikonographie: Eindeutig identifizierbare Figuren sind der
bekrinzte, vor einem Bauwerk sitzende Herakles und die

KRATERE

auf ihn zufliegende Nike mit dem Kantharos in der Hand
sowie Athena, erkennbar an ihrem Peplos, der Lanze und
der Agis (kleiner Rest mit einer Schlange). Den birtigen
Mann im Hiiftmantel, der als Fillhorntriger die zentrale
Stelle einnimmt, deuten Schauenburg und K. Bemmann
als Pluton (mit leerem Fiillhorn), E. T. van Straten, R. Voll-
kommer und J. Boardman erkennen in ihm hingegen
Palaimon. Er bildet mit Athena, die er anblickt, und der
zwischen ihnen sitzenden Figur die zentrale Gruppe der
unteren Ebene.

Herakles vor dem Schrein: Amphora panathendischer
Form in Tarent, Museo Nazionale 143544: BAPD 41697;
Schauenburg 1986, Taf. 41; Boardman 1988, 801 Nr.1368
Taf. 533; Froning 1990, 111 Abb.7 (im Zwiegesprach mit
Athena) oder einem Glockenkrater aus Tell Akko:
BAPD 15683; Wenning 1981, 44 Taf. 4, 2. Die Sdulen sind
lediglich im oberen Teil angegeben; ebenso auf Kelchkrate-
ren - hier aber in weif$ — des Erbach-Malers in Athen (Nat.
Mus. 12682: BAPD 260003; ARV? 1418, 4; Boardman 1988,
801 Nr.1369; Carabatea 1997, 139 Abb.8a) und London,
Brit. Mus. (GR 1865,0103.14 [F 68]: BAPD 218148; ARV?
1446, 1; Lapatin 2006, 321 Abb. 1: Einfithrung des Herakles
und der Dioskuren in die Eleusinischen Mysterien); tiber-
einstimmend ist auch die weitgehend flachige Anordnung
der Sdulen, wohingegen sie auf den Gefafen in Tarent und
Theben perspektivisch wiedergegeben sind und dem Ge-
béaude raumliche Tiefe verleihen. Ebenso in die Fliche aus-
gebreitete Sdulen auf dem Namen gebenden Krater des
Malers von London, Brit. Mus. F 64: BAPD 260017; ARV?
1419, 1; Robertson 1992, 273 Abb.273; Carabatea 1997,
132 f. Abb. 3; Kathariou 2002, 262 Nr. LON 4 Taf. 67 (He-
rakles und Nike im Wagen auf dem Weg in den Olymp).

Der Bau bestand nach Ausweis der Reliefs aus vier
Saulen mit dem aufliegenden Epistyl und besafl offen-
sichtlich kein Dach (zu den Weihreliefs Tagalidou 1993,
21; diese stammen in ihrer Mehrzahl aus Attika bzw. aus
verschiedenen Heiligtiimern in Athen; die Sdulen sind
immer dorischer Ordnung, der Bau hat keine Winde. Auf
den Vasen ist die Ordnung offensichtlich nicht festgelegt;
neben der ionischen gibt es auch eine Kombination aus
beiden, s. Tagalidou 1993, 21 Anm. 83; zu den Darstellun-
gen s. Boardman 1988, Taf. 533. 534); er wird erstmals
Ende des 5. Jhs. dargestellt und kommt ab den 30er Jah-
ren des 4. Jhs. in der Ikonographie nicht mehr vor. Zum
Bau, einem Schrein fiir Herakles, Boardman 1988, 805;
Kathariou 2002, 62. 204 £.

Herakles mit Kantharos vor dem Schrein auf dem
Kelchkrater des Erbach-Malers Athen, Nat. Mus. 12682:
BAPD 260003; ARV? 1418, 4; Kathariou 2002, 235 f. Nr.
ERB 3; 416 Abb.59a. Zum Typus des »sessile kantharos«,
einer stiellosen Variante mit gerundetem Korper und sehr
hoch gefithrten Henkeln, und dessen Verwendung durch
Herakles s. Boardman 1979, 149-151; Robertson 1992, 92
mit Abb.84 (ein prominentes Beispiel: Amphora pan-
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athendischer Form des Berliner Malers in Basel, Antiken-
mus. BS 456: BAPD 275090; Robertson 1992, 71 Abb. 58;
Cohen 2006, 2 Abb. 1).

Herakles und Nike: Vgl. die Pelike des Herakles-Malers
in Berlin, Staatliche Museen F 2626: ARV? 1472, 1; Board-
man 1990, 163 Nr.3324 Taf. 151: Ublicherweise bringt
Nike eine Phiale. Zum Kantharos als Trinkgefd8 des Hera-
kles: Boardman 1988, z.B. Taf. 544. 546; Wolf 1993,
Abb.38.45f. 73. 81. 85. 126. 128 (rotfigurige Beispiele).

Zum Fiillhorntrager: Vorschlige sind, wie bereits be-
merkt, Hades/Pluton oder Palaimon.

Gegen die Deutung auf Palaimon spricht vor allem
die Datierung, da das der Argumentation zugrunde lie-
gende Relief (Athen, Fethiye Camii P 3 A: Vikela - Voll-
kommer 1992, 442 Nr.50 Taf. 227; Vikela 1994, 19 f. Nr.
A 10 Taf. 8 [letztes Viertel 4.]Jh.]) ebenso eindeutig nach
dem samischen Frgt. anzusetzen ist, wie der Gesamtbe-
fund des Fundortes, das Pankrates-Heiligtums am Ilissos
(Vikela 1994, 1-3). Zweifelnd daher schon Zinserling-
Paul 1994, 24 £; sie postuliert eine Angleichung des Palai-
mon an Pluton, die durch ihre chthonischen Eigenschaf-
ten verbunden sind.

Fiir die Identifikation mit Pluton sprechen hingegen
einige Punkte (s. auch Paul-Zinserling 1994, 26 {.): Zwei-
mal ist ein élterer, langhaariger Mann mit Lotosbliiten-
szepter und groflem Fiillhorn inschriftlich als Pluton ge-
kennzeichnet (mit den eleusinischen Goéttinnen auf der
Amphora des Dinos-Malers in Trachones, Slg. J. M. Ge-
roulanos 343: BAPD 215292; ARV? 1154, 38bis; Schauen-
burg 1986, Taf. 38, 2; Scheibler 1987, 69 Abb.5; Bem-
mann 1994, 171f. Nr. A 5; Lindner 1988, 373 Nr.29
Taf. 212 und auf dem Innenbild einer Schale des Kodros-
Malers in London, Brit. Mus. E 82: BAPD 217212; ARV?
1269, 3; Bemmann 1994, 176 Nr. A 12; 308 Abb. 10; Clin-
ton 1992, 109 Nr.44; Lindner 1988, 375 Nr. 44 Taf. 212).
Wie auf dem samischen Frgt. ist Pluton auch auf der
Schale in London als dlterer Mann wiedergegeben, wih-
rend er fiir den Dinos-Maler bereits ein alter, daher weif3-
haariger Gott ist. Erstmals ist Pluton inschriftlich im In-
nenbild einer fragmentierten Omphalosschale des Duris
in Rom (Villa Giulia, ehem. Malibu, The J. Paul Getty
Mus. 81.AE.213: BAPD 15527; Robertson 1991, 85f.
Abb.1w; 1x; 90-92; Buitron-Oliver 1995, 74 Nr.29
Taf. 30; Tsingarida 2009, 201 Nr. 27) erwéhnt, wo er in einer
Gotterversammlung zusammen mit den eleusinischen
Gottheiten Demeter (Ahren) und Persephone erscheint,
einem Kontext, in den er seines Fruchtbarkeitssymbols
wegen bestens passt; nach Aristoph. Thesm. 295-300 ist
er einer der Hauptgotter der eleusinischen und attischen
Thesmophorien (Clinton 1992, 59 £.). Er ist ein Gott, der
immer auf der Erde verortet wurde, anders als Hades, mit
dem er seit dem 5. Jh. verbunden wird (Aischyl. Prom. 806);
so wird er auf der Amphora des Oinokles-Malers in Nea-
pel (Mus. Arch. Naz. 81556 [H 3091]: BAPD 207533;
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ARV? 647, 21; Lindner 1988, 380 Nr.77 Taf. 214) von
einem bartigen Fiillhorntréger verfogt, der hier nur Hades
sein kann, dessen Aufleres aber Pluton entspricht. Diese
Konfusion der Benennungen und damit auch der inhalt-
lichen Aussagen setzte sich in der modernen Forschung
fort (Hades/Pluton bei Lindner 1988). Ist Pluton - der
chthonische Gott - in der Szene anwesend, muss sie in
oder auf der Erde lokalisiert werden.

Herakles erscheint erst im spéteren 5. und fritheren
4.Jh. zusammen mit dem Fiillhorntriger (Zeugnisse bei
Lindner 1988, 380). So trigt Herakles ihn auf dem Ri-
cken (Boardman 1990, 179 f. Nr. 3496. 3497 Taf. 160; Paul-
Zinserling 1994, 24-31; Lapatin 2006, 332 Nr.102.1 Abb;
CVA Berlin [11] Taf. 52, 1; 53. 54), schiittelt ihm die Hand
(Schauenburg 1986, Taf. 37, 2), hat selbst das Fiillhorn
ergriffen und halt es im Arm (es ist gefiillt, der in einen
Hiiftmantel gekleidete alte Mann sitzt mit Lotosbliiten-
szepter ihm gegeniiber: Schauenburg 1986, Taf. 41, 1;
Lindner 1988, 380 Nr. 72; Boardman 1990, 179 Nr. 3490).
Daraus liefe sich eine chronologische Abfolge konstru-
ieren, nach der Herakles das Fiillhorn als Dank dafiir,
dass er den alten Gott getragen hatte, erhalten habe. In
einem handlungslosen Bild wie dem auf dem samischen
Frgt. wird die Geschichte um den Fiillhorntriger mit den
»... zahlreichen Bildern des Herakleskultes am Viersaulen-
bau ...« (Lindner 1988, 380) verbunden.

Im Mittelpunkt des Bildes steht also der vergottlichte
Herakles, der vor seinem Schrein sitzt; s. Sabetai 2001, 90),
Athena und Pluton sind ebenso zugegen wie drei weitere
Personen, eine Frau und ein Mann links sowie eine nicht
sicher zu bestimmende zwischen den beiden stehenden
Gottern, die nicht zu identifizieren sind, da in vergleich-
baren Szenen ganz unterschiedliche Goétter anwesend
sind; in Frage kimen Zeus oder Dionysos fiir den sitzen-
den Mann unten links, bei den Frauen konnte man - in
eleusinischem Kontext — an Kore und Demeter denken.

55 | Taf. 26

Frgt. eines Glockenkraters K 6304

H 5,1; B 6,2. — Ton orange. Glanzton schwarz, stark glanzend. Innen
etwas bestoRRen.

Innenseite: unten am Beginn des letzten Drittels ein ausgesparter
Streifen

AuBen ein Fries aus Lorbeerblattern, darunter der Kopf einer Frau
nach links mit einem Diadem im Haar, das mit einem weifRen Punkt
verziert ist. Links ein Thyrsos, im Kreis rechts und links oben je ein
weiler Punkt

405/395. — Meleager-Maler. — Vgl. den Glockenkrater Wien, Kunst-
historisches Mus. IV 1143: BAPD 217944; ARV? 1410, 27; CVA Wien
(3) Taf. 123, 1; Curti 2001, 112 Nr. 26 Taf. 27; Kathariou 2002,

218 Nr. MEL 52; 395 Abb. 21 A. Ahnlich, aber fliichtiger in der Zeich-
nung ist auch die Hydria in Havanna, Nat. Mus. (Slg. Lagunillas 178:
BAPD 217969; ARV? 1412, 51; Olmos 1990, 164-169 Nr. 47 mit
Abb.; Kathariou 2002, 222 Nr. MEL 79; 400 Abb. 30 B.



Frgt. eines Glockenkraters K 7172

H 3,2; B 4,3. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
bestolRen, an den Randern ausgebrochen; innen auch zerkratzt.

Innenseite: etwas oberhalb der Mitte ein ausgesparter Streifen

AuBenseite: oben Kalotte eines Mannes (Satyr?) mit Stirnglatze nach
rechts mit Kranz im Haar. Links eine gebogene ausgesparte Linie

Friihes 4. Jh. — Die Zeichenweise erinnert an den Jena-Maler, er-
kennbar beispielsweise an den Schalenfrgt. in Bonn, Akademisches
Kunstmus. 356 und 1755: BAPD 230960 und 8932; ARV? 1511, 4;
CVA Bonn (1) Taf. 11, 1. 2; Paul-Zinserling 1994, Taf. 9, 2 (1755); Ka-
thariou 2002, 240f. Nr. JEN 7; 244 Nr. JEN 31.

Frgt. K 4166

H 3; B 3,85. — Ton orange. Glanzton schwarz gldnzend. Leicht besto-
Ren und versintert; auch fehlt rechts unten ein Stiick der Oberfldche.

Junger Mann nach rechts, dessen Mantel Uber seiner rechten
Schulter liegt; in der Mitte Rest der Brustlinie.

Frihes 4. Jh. — Vgl. den Manteljlingling des Kraterfrgt. aus Olynth in
Polygyros, Archdologisches Mus. 34.334 A: Robinson 1950,
176 Nr. 199 A Taf. 117.

Zwei Frgt. eines Glockenkraters K 7181. K 7182

Frgt. a: H9,2; B 9,6. — Ton orange. Glanzton matt schwarz, oben links
Fehlbrand. Oberflache bestoRen, zerkratzt. Zwei anpassende Frgt.

AuBen links die Volute und das Blatt einer Palmette. Unten eine

Palmette. Oben der rechte FuR und zwei Stoffoahnen des Mantels
eines Mannes nach rechts; darunter nach links dreiblattriges Orna-
ment, das sich nach rechts fortsetzt. Unten eine ausgesparte Linie.

Frgt. b: K 7182. H 5,2; B 3,4. — Ton orange. Glanzton schwarz glan-
zend. Leicht versintert.

Die Zeichnung ist etwas feiner.

Rechts das Profil eines Mannes im Schultermantelchen nach links;
der Kérper war wohl frontal dargestellt, der rechte Arm vor der
Brust nach oben gefiihrt. Links der Teil eines Gewandes

395/385. — Die Gewandwiedergabe gleicht der des Meleager-
Malers, z. B. auf der Hydria in Tarent, Museo Nazionale 4599:
BAPD 217966; ARV? 1412, 48; Curti 2001, 120 Nr. 76 Taf. 55. 56;
Kathariou 2002, 221 Nr. MEL 76; 400 Abb. 29.

Frgt. K 3901

H 2,9; B 3,6. — Ton orange, Oberflache rosabraun. Glanzton schwarz
glanzend. Innen etwas versintert. AulRen zerkratzt und versintert.

In der Mitte des Frgt. ist ein Objekt mit gebogenen Seitenlinien
erhalten (drei parallele Punktreihen als Binnenzeichnung), und
dessen rechten Kontur eine dickere Glanztonlinie unterstreicht; am

KRATERE

linken Rand sind drei — jetzt weil verblasste — kurze Linien ange-
setzt. Ebensolche Linien leiten iber zu dem rechts anschlieBenden
Objekt, vielleicht dem linken Arm eines Mannes, dessen Hinterkopf
und Hals (der allerdings sehr lang ist) links zu erkennen sein kénnten.

380/360. — Die in stark verdiinntem Glanzton angegebenen Haare
finden sich etwa im CEuvre des Jena-Malers und seiner Werkstatt,
vgl. etwa Paul-Zinserling 1994, Taf. 4. 9, 1; 19, 1; Bentz u. a. 2010,
135-138 Nr. 97-99. 101 mit Abb.

Das Objekt in der Bildmitte mit den dem Kontur folgenden Punkt-
linien und der Linie in der Mitte konnte vielleicht Teil eines Meeres-
wesens sein, vergleichbar demjenigen, in das sich Thetis beim
Kampf mit Peleus auf der Hydria in Paris (Louvre CA 2950:

BAPD 16394; Vollkommer 1994, 256 Nr. 59 Taf. 186, um 340) ver-
wandelt; als weitere Deutungsmoglichkeiten kommen aber auch
der Baum der Hesperiden, um den sich die Schlange windet (wie
beispielsweise auf der Pelike in New Haven, Yale University Art Gal-
lery 1913.138: BAPD 14674; McPhee 1990, 399 Nr. 30 Taf. 289; CVA
Yale [1] Taf. 8, 1, um 370/360), oder ein Pantherfell (vgl. Robinson
1950, Taf. 40, 31) in Frage.

Isler 1978, 105 Nr. 204 Taf. 53

Zwei anpassende Frgt. K 7178 a

H 5,4; B 7,4. — Ton orange, Oberflache tieforange. Glanzton schwarz
glanzend. Leicht bestoRen und versintert.

Links das Gewand einer Figur. Rechts nach links sitzender, langhaa-
riger Mann im Huftmantel, Kopf wohl nach rechts gewandt, im Arm
hélt er einen weiRen Stock: Dionysos?

2. Viertel des 4. Jhs. — Das Gewandmuster ist eine degenerierte,
fliichtige Version des Jena-Malers: Vgl. etwa das Innenbild der
Schale Jena, Slg. antiker Kleinkunst der Friedrich-Schiller-Universitat
SAK 0474 (397): BAPD 230961; ARV? 1511, 5; Paul-Zinserling 1994,
Taf. 10, 1; Kathariou 2002, 241 Nr. JEN 8. Vgl. zum Gewandmuster
den Kelchkrater des Malers von Athen 12255 in Mannheim, Archédo-
logische Slg. der Reiss-Engelhorn Museen Cg 123: BAPD 218047;
ARV? 1435; Kathariou 2002, 231 Nr. ATH 9; 410 Abb. 51, zur dicken
Konturlinie am oberen Gewandende z. B. den fragmentierten
Glockenkrater des Telos-Malers von der Pnyx P 231: BAPD 260067;
Talcott — Philippaki 1956, 60 Nr. 254 Taf. 27.

Frgt. K 7209

H 4,8; B 4. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
leicht bestoRen.

Rechts Sphinx oder Greif nach links mit aufgestellten Flugeln, links
eine weitere Figur

Frgt. K 7210

H 3,5; B 2,4. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
leicht bestoRen, an den Randern ausgebrochen.

Hinterbeine eines Tieres nach links?
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Vier Rénder von Glockenkrateren

Alle innen schwarz gefirnisst, unter dem Rand ein ausge-
sparter Streifen. Auflen jeweils schwarzer Glanzton, im
Knick tongrundig; Lorbeerblattfries nach links gerichtet.

63 | Taf. 26.32

H 5,4; B 8,2; Dm 30. — Ton orange, Oberflache tieforange. Glanzton
schwarz glanzend. Versintert. Unter der Dekoration tongrundige
Linie und Glanzton

H 4,5; B 11,4; Dm 28,7. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend;
innen streifig. BestoRen und versintert.

H 4,9; B 4,8, Dm 29,2. — Ton orange. Glanzton schwarz und grinlich,
kaum glanzend; Lorbeer fehlgebrannt. BestofRen.

H5,7; B 4,8, Dm 31,8. — Ton orange. Glanzton schwarz gldnzend.
Oberflache stark bestoRRen

1. Halfte des 4. Jhs. — Vgl. z. B. die Glockenkratere des Filottrano-
Malers Landolfi 2000, 77-91, bes. 87 Abb. 27-32.
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Drei Frgt. eines Glockenkraters K 7198

Frgt.a: H5,7; B6,8. Frgt. b: H 3,85; B 5,8. Frgt. c:H 2,7, B4;
Dm 32. —Ton orange. Glanzton schwarz glanzend; Frgt. c fehl-
gebrannt. Oberflachen bestoRRen, teilweise versintert.

Schwarz gefirnisst bis auf den nach rechts gerichteten Lorbeerblatt-
fries mit Glanztonmittellinie; unter dem Knick Glanzton.

Frgt. (?) K 7192

H 4,9; B 4,8. — Ton orange. Glanzton schwarz und schwarzbraun.
Oberflache stark bestoRen; innen und teilweise auen weil} ver-
farbt.

AuRenseite: oben Glanzton, Hakenmaanderband, Glanztonflache

Frgt. K 7193

H 2,9; B 2,7. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
etwas bestoRRen, versintert.

AuBenseite: oben ein Rest von Glanzton, darunter folgen eine ein-
getiefte Linie, ein Glanztonstreifen, ein Hakenmé&ander, ein Glanz-
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tonstreifen und schlieBlich eine Glanztonflache mit diinner roter
Linie am oberen Rand.

Zwei Frgt. K 7194

Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflachen bestoRen und
leicht versintert.

Frgt.a:H5,4;B5,7

Unten schwarz, in die Breite gezogener Hakenmaander mit Ansat-
zen der folgenden beiden Maanderplatten

Frgt.b:H6,5;B5,8
Ansatze zweier Hakenmaander

2. Viertel bis Mitte des 4. Jhs. — Vgl. den ebenfalls in die Breite gezo-
genen Maander des Glockenkraterfrgt. aus Eretria E/11-134.1:
BAPD 17949; Gex 1993, 123 Nr. S 277 Taf. 72.

Frgt. K 7190

H 6,2; B 7,05. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend; aufRen teil-
weise braun. Oberflache leicht bestoRen.

Ein Hakenmaander wird oben und unten von einer ausgesparten
Linie eingefasst. Darlber ist rechts das Gewand einer nach rechts
gewandten Figur erhalten; links eine weitere Figur.

Um die Mitte des 4. Jhs.
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Frgt. (?) K 7189

H 5,4; B 7,2. — Ton orange. Glanzton innen schwarz glanzend; aufen
matt braun und schwarzbraun. Oberflache stark bestoRen; innen
etwas versintert.

Unten Voluten, aus denen eine Palmette mit Punkt im Herz wéachst.

4. Jh.

Frgt. K 7188

H 4,5; B 4,4. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
leicht bestoRen und versintert.

Erkennbar sind in der Mitte die Blatter einer Palmette, links drei
Punkte.

Frgt. K 7069

H 2,9; B 2,4. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Leicht
versintert; an den Randern bestoRen.

Drei Blatter einer Palmette innerhalb einer Ranke. Wenn die Pal-
mette sich unten befindet, dann ist der Henkelansatz rechts.

4. Jh.



Frgt. K 7165

H 2,4; B 2,7. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend innen; meist
matt auBen. Oberflache bestoRen.

Links eine eingerollte Volute, Rest an den Randern verloren abgese-
hen von dem Rest einer Aussparung mit vertikalen Punkten.

1. Haélfte des 4. Jhs.

Henkelfrgt. K 7203

H 8,3; Dm 4,7 (Ansatz). — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend.
Oberflache bestoRen; auf der duReren Seite fehlt ein groRes Stiick
der Oberflache.

Innenseite tongrundig; aulen glanzend schwarz. Eierstab als
Henkeleinfassung

Spétklassisch

Kannen
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Kopfgefal in Form einer Oinochoe T 521

H 8,2. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberfldache besto-
Ben.

Den unteren Rand des Halses umgibt ein Glanztonstreifen; die Haut
der Frau ist tongrundig belassen, die Augen mit Iris und Pupille
sowie die hoch gewdlbten Augenbrauen sind in Glanzton aufge-
malt. Das Gesicht rahmen Locken, die durch drei Reihen plastischer
Tonpunkte angegeben sind. Das kannenférmige Gefall dariiber war
ganz mit Glanzton Uberzogen; tber den Stirnlocken ist ein Kranz
aufgetragen — heute weiB, einst rot —, der nur die Vorderseite
schmiickt und in der Mitte zusammengebunden ist.

2. Viertel des 5. Jhs. — Klasse N: Cook-Klasse (ARV? 1539-1544). —
Vgl. etwa die Beispiele im CVA Brit. Mus. (4) Ill | ¢ Taf. 45, 4-8 und
CVA Vibo Valentia (1) Taf. 32, 1-3.

Es wird dieses KopfgefaR sein, das Beazley in ARV? 1543,
129 — falschlich mit Aufbewahrungsort Athen — auffiihrt.
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Randfrgt. einer Oinochoe VIII K 2271

H 3,9; B 6; Dm 9. — Ton orange. Glanzton schwarz gldnzend; aufen
rechts etwas Fehlbrand. Oberflache bestoRen. Teile des Glanztons
verrieben und abgeplatzt.

Nach rechts geneigter Kopf einer Eule; entlang ihres inneren Kopf-
konturs lauft eine Reihe von Plnktchen, daran anschlieBend eine
Reihe regelmaRig gesetzter Striche. Beide Reihen schwingen tber
der Mitte zwischen den Augen leicht ein; dort sind auch am Kontur
weitere Plinktchen eingestreut. Die Augen liegen in geringem
Abstand zueinander in der Kopfmitte und bestehen aus einem
dicken Glanztonkreis mit einem ebenfalls dicken Punkt in der Mitte.
Am linken unteren Bruchrand ist noch der Ansatz der dicken Glanz-
tonlinie erhalten, die den Beginn des Fligels kennzeichnet.

KANNEN

Henkelfrgt. K 7204

H 8,2. — Ton orange. Glanzton innen schwarz glanzend; auBen am
Henkel matt. Versintert, bestoRRen; groRe Teile der Oberflache feh-
len.

Innenseite schwarz bis auf einen kleinen tongrundigen Bereich
oben. Darunter ein flichtig gemalter Eierstab und eine Linie. Auf
der Innenseite Teil der schwarzen Innenflache der GefaBwandung

Henkelfrgt. K 7205
H 3,4. — Oberflache bestoRen und versintert.

Wie 77

2. Viertel des 5. Jhs. — Vgl. zum Profil die Kanne Athen, Agora-Mus.
P 16750: Sparkes — Talcott 1970, 252 Nr. 223 Abb. 3 (Dm 8,4 cm, um
450); dem Profil nach handelt es sich um eine Oinochoe der Form
VIl C (nach Beazley) oder ein »mug«, wie etwa das GefaR Athen,
Agora-Mus. P 4860: Sparkes — Talcott 1970, 250 Nr. 197 Taf. 11, d. h.
einen einhenkligen Becher mit wenig artikulierter steiler Wandung.
Die Bemalung stammt von demselben Maler wie die des Skyphos
Korinth C-73-1987: McPhee 1981, 281 f. Nr. 66 Taf. 72.

Randfrgt. einer Oinochoe der Form VII?

H 5,3; B 3,3; Dm 8. — Ton orange. Glanzton schwarz, stark glanzend.
Zwei anpassende Frgt. Oberflache leicht bestoRen.

Lippe tongrundig. AuRen in der schwarzen Glanztonflache ein
horizontaler Olivenzweig mit zwei weien Beeren zwischen den
Blattern

Letztes Viertel des 5. Jhs. — Am dhnlichsten sind die Olivenzweige
auf der Schulter von Oinochoen der Form V aus der Werkstatt des
Schuwalow-Malers; s. Lezzi-Hafter 1976, Taf. 107. 122. 153 d; 154 c.
d; 155 c. Zur Form vgl. die Oinochoe Ferrara, Mus. Naz. Arch.
10065: BAPD 240029; Lezzi-Hafter 1976, 116 Nr. O 8 Taf. 31 (Profil);
160 a. b.

Boden mit Teil der Wandung einer Oinochoe K 7163

H 2,9; Dm 6,4 (Boden). — Ton orange, eher rotbraun. Glanzton
schwarz glanzend. Versintert, ein Teil der Oberflache fehlt.

Der Boden ist tongrundig, in seiner Mitte ein Kreis mit Mittelpunkt
nachtraglich eingeritzt; der Standring ist auen schwarz, dartuber
folgen zunéachst der Rest einer tongrundigen Linie und dann ein
Eierstab, dessen Anfange und ein Punkt rechts erhalten sind.
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Lekythen

Frat. (?) K 7123

H 1,6; B 2,4. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
versintert. Innenseite tongrundig

Der Mittelpunkt der stark gekrimmten Drehspuren liegt etwas
oberhalb der Darstellung. AuRen der obere Teil einer Haube, die
Uber der Stirn in drei breitere Falten gelegt ist, am Hinterkopf
schmalere Bahnen; eine Glanztonlinie trennt beide Teile.

470/460. — Ahnlich gewickelte Hauben tragen Frauen des Pan-
Malers auf der Pelike Paris, Louvre G 547 (BAPD 206332; ARV? 555,
89; Beazley 1974b, Taf. 23, 3) oder die Komasten auf den Peliken-
frgt. Malibu, The J. Paul Getty Mus. 76.AE.102.29-30 (BAPD 28113;
Robertson 1986, 88 Abb. 6 a. b). Vergleichbar ist ebenso die Haube
einer Frau auf einer Lekythos in Haverford College: BAPD 206359;
ARV2 557, 116; Robertson 1986, 89; Noble 1988, 54 Abb. 110.

Wandfrgt. K 4112

H 2,7; B 3,5. — Ton hellorange. Glanzton griinlich gldnzend. Ober-
flache versintert.

Rechts das lange, durch Vertikalfalten gegliederte Gewand einer
Frau nach links, links wohl das Knie eines nackten Mannes

1. Halfte des 5. Jhs.

Isler 1978, 105 Nr. 202
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Drei anpassende Frgt. von der Lippe und Wandung einer Bauch-
lekythos K 6312

H 5,3; B 6,5 (unten); Dm 3,7 (Lippe). — Ton orange. Glanzton
schwarz, stark glanzend. Oberflache stellenweise bestoRen.

Lippe innen und aullen schwarz

Links die Haare und der Teil des Gesichtsprofils einer Frau nach
rechts. lhr gegeniiber steht eine zweite Frau im geféltelten Chiton
oder Peplos, der Kérper frontal, der Kopf im Profil nach links
gewandt, mit einem Kastchen in der rechten Hand.

Um 440/420. — Vgl. zur Form die Lekythos der Form Il New York,
MMA 30.11.8 (BAPD 216940; ARV? 1248, 4 [Eretria-Maler];
Richter — Milne 1935, Abb. 100 [um 430]), zu Form und Dekoration
die des Phiale-Malers in Athen, 3. Ephorie: Oakley 1990, Nr. 142bis
Taf. 107 E. Ubereinstimmend in Form und Thema: Bauchige
Lekythos ohne Schulterdekoration im Londoner Kunsthandel:
Sotheby’s 1988, Nr. 279
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Wandfrgt. einer Lekythos K 6309

H 6,8; B 5,1. — Ton orange, Oberflache tieforange. Glanzton schwarz
glanzend. Oberflache leicht bestoBen, etwas versintert.

Innen deutliche Drehspuren

Links der frontal gegebene Korper einer Frau, die sich nach rechts
wendet und dabei zurilicksieht; bekleidet ist sie mit Chiton und
langem Mantel; in der Linken halt sie ein Kastchen, an dem zwei
Tanien und eine Schlaufe hangen. Unter dem Ohr ein plastisch auf-
gesetzter, gelblicher Punkt als Ohrring, am Hals vier ebensolche
einer Kette. Oben wohl der Ansatz des GefaBhalses

Um 370/360. — Otchét-Gruppe. — Vgl. zur Manteldrapierung und Art
der Saummusterung den Lebes Gamikos aus dem Kerameikos in
Athen: BAPD 2826; Schlorb-Vierneisel 1966, 73, 2 Beil. 50, 2. Die
weiblichen Figuren tragen hier ebenso Ketten und Ohrringe in Form
aufgesetzter Punkte, genaue Ubereinstimmungen vor allem in der
Saumgestaltung liegen jedoch nicht vor. Das GefaR im Kerameikos
gehort zur Otchét-Gruppe, s. dazu Roberts 1973, 435.

Frgt. einer kleinen Lekythos oder eines Alabastrons K 7161

H 2,5; B 4,5. — Ton orange, hart gebrannt. Glanzton schwarz glan-
zend. Oberflache ganz leicht versintert.

Rechts eine wohl frontal stehende Frau im gegirteten Peplos, ihr
linker Arm ist nach links ausgestreckt. Vor ihrer verlorenen Hand
hangen zwei Tanien herab (von einem Kastchen, das eine wohl links
stehende zweite Frau hélt); unten neben der rechten Tanie eine
halbrunde Aussparung.

1. Viertel des 4. Jhs.

Schulterfrgt. K 7131

H 2,8; B 3,2. — Ton orange, Oberflache cremig. Glanzton matt
schwarz. Bemalung teilweise verrieben, innen versintert.

Ein Eierstab ziert die Schulter; vom Bild blieb der obere, mit einem
Punktmuster verzierte Rand eines Flligels erhalten.

Spates 5. Jh.-1. Viertel des 4. Jhs. — Vgl. zur Form die Lekythos
Richter — Milne 1935, Abb. 102.



Alabastra

Frgt. (?) K 7108

H 3,5; B 2,2. — Ton orange. Glanzton matt schwarz. Unten links fehlt
ein Stlick der Oberflache.

AuBen links der Teil einer Binde, rechts eine schrage tongrundige
Linie

2. Viertel des 4. Jhs.

Pyxiden
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Randfrgt. einer Pyxis vom Typ A K 5458 a

H 3,1; B 3,9; Dm 10,5. — Ton orange. Glanzton schwarz gldnzend.
Innen stark bestoRen, links fehlen Teile der Oberflache. AuRen
Bemalung zerkratzt und bestolRen.

Innen streifig schwarz und braun. Oberkante auBen oberhalb der
Bemalung tongrundig. Ober- und unterhalb des Knicks eine einge-
zogene Linie, der unteren folgt noch eine tongrundige Linie.

Links eine flotenspielende Frau mit Haube nach links im armellosen
Gewand, das die Schultern freilasst; ihr linker Arm ist vorgestreckt.
Rechts eine wohl frontal stehende Frau, deren Kopf nur im linken
Teil erhalten ist (mit Band im Haar?), die mit ihrer Rechten das
Gewand nach oben zieht.

Um die Mitte des 5. Jhs. — Am ahnlichsten ist die Pyxis Laon, Musée
de Laon 37.1053: BAPD 212509; ARV2 930, 106 (Maler von Brissel
R 330); CVA Laon (1) Taf. 39, 9-11; man vergleiche vor allem die
klecksartige Ohrgestaltung. Eine gut vergleichbare Haube mit der
Quaste auf der Hydria in der Art des Kleophon-Malers aus Rheneia
in Mykonos, Archaologisches Mus: BAPD 215232; ARV? 1149, 21;
Dugas 1952, 41 Nr. 74 Taf. 31 oder auf dem Kelchkrater Basel, Anti-
kenmus. Lu 41 in der Art des Niobiden-Malers: BAPD 5584; Beazley,
Para. 396, 7bis; Berger — Lullies 1979, 138-142 Nr. 41 mit Abb. Die
Szene wird man erganzen wie auf der Pyxis Athen, Nat. Mus. 1241:
BAPD 2097; CVA Athen (2) Ill 1 d Taf. 18, 1. 5. 6; 19, 2—4, auf der
Apollon mit den Musen erscheint; eine Muse mit frontalem Gesicht
spielt die FIote, eine andere zieht einen Teil ihres Chitons unterhalb
der Hufte heraus; moglich wére allerdings auch eine Szene mit
Braut und Musikantin.

PYXIDEN

Frat. (?) K 7208

H 4,7; B 5. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Versintert;
aullen leicht bestoRen.

Innen starke Drehspuren. AuRen zwei Binden, die linke mit einer Reihe
aus Punkten, die wahrend des Glanztonauftrags ineinander verlau-
fen sind, die rechte mit horizontalen Linien. Links Teil einer Figur

2. Viertel des 4. Jhs.
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Randfrgt. einer Pyxis vom Typ A K 5458 b

H 4,4; B 3; Dm 10,3. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend.
Innen ist oben rechts ein Teil der Oberflache nicht erhalten; stark
bestoRen.

Innen streifig braun und schwarz. Oberkante tongrundig

AuBen tongrundig bis unterhalb der Auflageflache; ober- und unter-
halb des Knicks je eine eingezogene Linie. Darunter frontaler Ober-
korper einer Frau nach links, die ihren linken Arm ausgestreckt,
rechts ist sie nur bis zur Schulter erhalten; sie tragt wohl einen
gegirteten, gefaltelten Peplos, ihre Haare hat sie hochgesteckt und
ein Band im Haar befestigt. Vor ihrem Kopf ist eine weil erschei-
nende, dicke Linie erhalten. Links noch ein Rest der lbrigen Darstel-
lung

Um 460/450. — Werkstatt des Penthesilea-Malers. — Die Wieder-
gabe des Ohres, der Haare vor dem Auge und der Physiognomie
weisen in die Penthesilea-Gruppe. Handelt es sich vielleicht um

eine weglaufende Frau? Vgl. die Amphitrite auf der Pyxis Athen,

Nat. Mus. 1708: BAPD 212136; ARV? 833, 46 (Amphitrite-Maler);
Kaempf-Dimitriadou 1981, 728 Nr. 41 Taf. 583.

Dieses Frgt. gehort dem Profil nach nicht zum vorhergehenden,
aber doch zu einem in Form und Zeichnung tiberaus dhnlichen
Gefal3; vgl. zur Form Roberts 1978, 202 Abb. 4 a. c; 205 Abb. 6 b.
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Lekanen und Lekaniden

Randfrgt. K 4180 a

H 4,2; B 4,8, Dm 22. — Ton orange. Glanzton innen schwarz
glanzend; auRen oben matt schwarz. Oberflache bestoRen und
zerkratzt.

Lorbeerfries nach links

Randfrgt. K 4180 b
Vgl. das vorhergehende Frgt.

H 3,9; B 4; Dm 26. — Ton orange. Glanzton innen schwarz
glanzend; auRen z. T. braun streifig. Innen und am Auflagerand
bestoRRen.

Drei Lorbeerblatter und ein Zweig, darunter Glanzton

Randfrgt. K 4180 ¢

Vgl. die beiden vorhergehenden Frgt.

Askoi und Gutti

Zwei anpassende Frgt. eines Hummerscherenaskos K 7087

H5,8; B 11,1. — Ton orange. Glanzton schwarz gldnzend. Oberflache
bestolRen; Binnenzeichnung z. T. stark verrieben.

Innen tongrundig. Standflache schwarz, nach aulen zwischen zwei
Linien Muster aus liegenden Haken. Darliber schwarzer Glanzton.

In der rechten Halfte oben Henkelansatz. Fliegender Eros (Flugel
endet am Henkel) mit langen lockigen Haaren nach rechts, rechter
Arm vorgestreckt, linker zuriickgenommen, halt Lotosbliite (Binnen-
zeichnung in verdlinntem Glanzton). Oben links zieht die Wandung
nach innen ein (tongrundig).

Um 470/460. — Penthesilea-Maler. — Vgl. Kniedarstellung, Gesicht
und Frisur der jungen Manner auf der Schale Paris, Cab. des Méd.
814: BAPD 211596; ARV? 881, 32; Diepolder 1936, Taf. 26, 2; zur
Form das gleichartige GefaR in Kassel, Antikenslg. T 564:

BAPD 211737; ARV2 890, 174; 970, 1; CVA Kassel (1) Taf. 41, 8. 9;
Baglione 1997, 15 Abb. 4. Zusammenstellung der Gruppe bei Hoff-
mann 1977, 14 Taf. 12. Zum Eros zuletzt Pellegrini 2009

BAPD 213232. Erwdhnt ARV2 971, aber von Beazley nicht gesehen.
Danach Hoffmann 1977, 14 Nr. S 11

Zwei Frgt. eines Askos oder RinggefdRes K 7124. 7125

Frgt. a: K 7124
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H 3,4; B 4,6; Dm 18. — Ton mittelbraun. Glanzton schwarz glanzend.
Auflagerand bestoRen.

Teile zweier Lorbeerblatter und ein Zweig
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Randfrgt. K 7197

H 4,2; B 6,9; Dm 16. — Ton orange. Glanzton schwarz, leicht
glanzend. Oberflache bestoRen, etwas versintert.

Innen unter dem Rand ein tongrundiger Streifen (jetzt graubraun)

Oberkante jetzt tongrundig. AuRen Lorbeerblattfries nach links

Frgt. einer Lekanis? K 7206

H 2,7; B 2,4. — Ton orange, Oberflache tieforange. Glanzton schwarz
glanzend. Oberflache geringfligig bestoRRen.

Innen unten ein kleiner Rest eines ausgesparten Streifens

AuBen oben Stiel und Teil eines Lorbeerblattes. Unter dem Knick
tongrundig

H 3,5; B 2,6. — Ton orange. Glanzton schwarz, stark glanzend.
Versintert. Kleines Stiick der Oberflache ausgebrochen.

Innen und auBen bis zur Darstellung tongrundig. Am Rand Rille mit
roten Farbresten und Rille am Rand der Darstellung. Fries aus
Lorbeerblattern

Frgt. b: K 7125

H 2,2; B 2,25. — Ton orange. Glanzton auRen schwarz glanzend;
innen streifig braun. Innen versintert, auBen etwas bestoRen.

Innen tongrundig, am Rand Glanztonstreifen. Aufen Fries von
Lorbeerblattern an einer Ranke

2. Viertel 5. Jh. — Form wie der Askos oder das Ringgefalt aus dem
Gebiet des aginetischen Aphaia-Tempels, A 59: Williams 1987,

646 f. Nr. A 59. Vgl. zur Dekoration den Askos aus Olynth in Polygyros
(Archaologisches Mus. 181: Robinson 1933, 172 Nr. 401 Taf. 140)
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Frgt. eines Askos? K 7157

H 3,1; B 3,9. — Ton orange, Oberfldche cremig. Glanzton schwarz
glanzend. Oberflache bestoRen.

Auf der Oberseite gesprengte schwarzfigurige Palmette (erhalten
drei Blatter und Herz).

Auf der Unterseite Scheibe mit Drehrillen, als ob darauf die Min-
dung oder Henkelplatte mit der Palmette saRe.

1. Halfte des 5. Jhs.
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FuRfrgt. eines Askos K 7088

H 2,2; Dm 9, 2. — Ton orange. Glanzton schwarz gldanzend. Ober-
flache leicht bestoRen.

Innen mit Glanzton Gberzogen.

Standflache tongrundig, auRen schwarzer Glanzton, dann eine
Linie, darauf zwei Hinterpranken und das Vorderbein eines hocken-
den Panthers, Greifen oder einer Sphinx nach links; auf dem Vor-
derbein eine Dreipunktrosette, oben ein Punkt

Spates 5. Jh. — Dargestellt ist wohl kein Greif, man musste dann den
Fligelansatz sehen, vgl. Massei 1978, Taf. 14, 2.
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Frgt. eines Askos oder Guttus? K 7159

H 2,3; B 3. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
leicht bestoRRen.

Innen stark geriefelt, streifig rotbraun.

AuBen Hinterteil eines springenden oder laufenden? Hasen mit
Stummelschwanz nach links, Kérper verziert mit drei Punkten ent-
lang des rechten Randes des Hinterbeins und zwei Punkten am
oberen Rand.

Spates 5. Jh. — Vgl. etwa den Guttus in Ferrara, Mus. Naz. Arch.
22796 (aus Spina): Massei 1978, 102 f. Nr. 67 Taf. 25, 2.
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Frgt. von Boden und Wandung eines Askos K 7154

H 2,5; B 2,8, Dm 12. —Ton orange, innen cremig. Glanzton schwarz
glanzend. Oberflache bestoRen.

Innen tongrundig. Standflache tongrundig, Standring auBen
schwarz. Oben zwei Unterschenkel, Knochel und Hufe eines Tieres,
wohl eines Rehs, nach links. Links wélbt sich die Wandung nach
oben zum Henkelansatz.

Spates 5. Jh. — Gleiche Darstellung auf der Bauchlekythos Gotha,
Schlossmus. Ahv. 65: CVA Gotha (2) Taf. 64, 2. s. auch den Askos
Mailand, Slg. »H. A.« C 368: BAPD 10369; CVA Mailand (2) Il H
Taf. 5, 3. 4.

Kleines Frgt. K 7133

H 2,5; B 2,5.—Ton hellorange. Glanzton schwarz glanzend mit leich-
tem Fehlbrand. Oberflache leicht bestoBen; am Rand fehlt ein Stiick.

Innen streifig hell Uberzogen. AuBen der Riicken eines Tieres, des-
sen Kontur eine Punktreihe folgt, am Rand drei Punkte; unten links
Uber dem untersten Punkt der Rest einer Glanztonlinie.

Spétes 5. oder 1. Viertel des 4. Jhs.
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Frgt. eines Askos (?) K 7132

H 2,3; B 5,2. — Ton orange. Glanzton matt schwarzbraun. Oberflache
stark bestoRen.

ASKOI UND GUTTI

Innen tongrundig, Drehspuren kreisformig; senkrecht zu den Dreh-
spuren am linken Rand ein Glanztonstreifen

AuBenseite: unten ausgesparter Streifen. Rechts Schwanz und
Hinterteil eines hockenden Panthers oder Lowen nach rechts.
Unten am ausgesparten Streifen rechts Rest von Glanzton;
Wandung ladt dort nach auBen zum verlorenen Henkel aus.

Frihes 4. Jh. — Vgl. zur Verzierung am Hinterleib den Askos in Fer-
rara, Mus. Naz. Arch. 4564 (aus Spina): Massei 1978, 126 f. Nr. 79
Taf. 30, 1.

Zwei Frgt. eines Guttus K 7135. K 7085
Frgt. a: K 7135

H 3; B 3,5. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend, meist
schwarzbraun oder braun. Oberflache bestoBen und versintert.

Innenseite: tongrundig. AuRRenseite: unten die Einfassungslinie
eines Eis, dann eingetiefte Rille und Profilring; anschlieRend Zungen
in der folgenden Rille und iiber Profilring. Uber Spitzen der Zungen
eingetiefte Rille

Frgt. b: K 7085
H 2,1; B 2,05. — Wie das vorhergehende Frgt.

Innenseite tongrundig. AuRenseite: unten Ansatz eines Eierstabes,
dann schwarze Rille, nachste Rille tongrundig mit Resten vom
schwarzen Glanzton der Zungen

Gegen die Mitte des 4. Jhs. — Vgl. zu Form und Darstellung den
Guttus in Ferrara, Mus. Naz. Arch. 19215 (aus Spina): Massei 1978,
259 Nr. 158 Taf. 60, 3.

Frgt. eines Askos K 7126

H 2,6; B 3,2. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Bemalung
stellenweise etwas verrieben.

Innen tongrundig. AuBen zunachst Eierstab, dann eingetiefte Rille
zwischen zwei profilierten Ringen. Daruiber drei Lorbeerblatter

Um die Mitte des 4. Jhs.
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Zwei anpassende Frgt. eines Askos K 4176

H 1,9; B 3,2. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Leicht
bestoRen.

Innen tongrundig; Flache geriefelt. AuBen sitzt nach links ein Flugel-
greif mit erhobener rechter Vorderpfote; sein Fell ist gepunktet.
Links der Rest wohl einer Volute

Um die Mitte des 4. Jhs. — Vgl. die hockenden Greifen mit erhobener
rechter Pfote auf dem Guttus in Ferrara, Mus. Naz. Arch. 15010 (aus
Spina): Massei 1978, 288 f. Nr. 171 Taf. 67, 2.

Frgt. mit Boden und Teil der Wandung eines Askos K 7096

H 2,3; B 5,4; Dm 8. — Ton orange. Glanzton aufRen schwarz glanzend,
z. T. griinlich. Oberflache bestoBen.
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Innen streifig braun und rot, Tonkliimpchen am Rand; am Ubergang
zum Boden zwei parallele eingetiefte Rillen. Standflache tongrun-
dig, Standring und Wandung bis zum Knick schwarz, dann tongrun-
dig: in der Mitte Henkelansatz, links Ansatz eines Eierstabs.

Um die Mitte des 4. Jhs. — Vgl. den Eierstab auf dem Askos der
Gruppe des Cambridge Askos in Ferrara, Mus. Naz. Arch. 23460
(aus Spina): BAPD 230914; ARV? 1505, 6; Massei 1978, 77 Nr. 51
Taf. 20, 1.
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Frgt. eines Guttus (?) K 7151

H 3,3; B 3,8. — Ton orange, Oberflache cremig. Glanzton schwarz,
leicht glanzend. Versintert

Das obere Drittel der Innenseite ist mit Glanzton bedeckt. Den
Profilring, der den Rand des verlorenen Knaufs bildet, schmickt ein
Eierstab. Unmittelbar anschliefend folgt der obere Teil einer Miitze,
die zu einem nach links gerichteten Arimaspen gehort und mit
Zweierguppen von Punkten verziert ist.

2. Viertel des 4. Jhs. — Vgl. den Askos aus Eretria 2698-V 3804: Gex
1993, 118 Nr. S 142 Taf. 51.

Deckel

Frgt. eines Kraterdeckels K 7105

H 4; B 3,5; D 0,69. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Ober-
flache bestoRen und versintert. Linien z. T. verrieben. Innenseite
schwarz

Links die Vertikalfalten einer Mantelbahn, die von einem vorge-
streckten Oberarm nach unten fallt, davor Glanztonflache.

Letztes Viertel des 6. — 1. Viertel des 5. Jhs.
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Randfrgt. eines Lekanisdeckels K 2671

H 3,5; B 7,3; Dm 40. — Ton orange. Glanzton auf Unterseite schwarz
glanzend; auBen matt. AuBen Glanzton z. T. verrieben. Innenseite
leicht bestoRen, schwarzer Glanzton

Standflache tongrundig. Auf der AuRenseite des Randes von je
einer ausgesparten Linie eingefasste, diagonal ausgerichtete,
gegenstandige Palmetten (Herz tongrundig mit einer Glanztonlinie)
mit Ranken; Umrisse und Ranken sind als Relieflinien gezeichnet.

1. Viertel des 5. Jhs. — Solche Palmetten finden sich auf GefaRen des
Kleophrades-Malers (Kalpis Neapel, Mus. Arch. Naz. H 2422:

BAPD 210724; ARV? 189, 74; Boardman 1981b, Abb. 135), des
Brygos-Malers (Kalathos Miinchen, Staatliche Antikenslg. 2416:
BAPD 204129; ARV? 385, 228; Veder greco 1988, 120f. Nr. 17 mit
Abb. [480/475]) oder des Syriskos-Malers (Paris, Cab. des Méd.
418: BAPD 202956; ARV? 260, 2; Veder greco 1988, 178 f. Nr. 49 mit
Abb.).

Dieser Deckel ist eines der wenigen friihen Exemplare, rotfigurig
bemalte Lekaniden der friihen Jahre des 5. Jhs. sind ausgesprochen
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Kleines Frgt. K 7128

H 1,7; B 2,2. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
bestoRen. Innenseite tongrundig

Auf der Oberseite schwarz, im Knick zum Rand eine Rille, am Rand
selbst ein Eierstab mit dicken schwarzen Eiern

1. Hélfte des 4. Jhs.

Frgt. K 7129

H 2,15; B 4,2. — Ton orange. Glanzton matt braunschwarz. Ober-
flache an zwei Stellen tief bestoBen. Innenseite tongrundig

AuBen am Rand ein Eierstab mit langlichen Eiern (sechs erhalten),
dariber eine eingetiefte Rille und ein geringer Rest der Darstellung.

1. Halfte des 4. Jhs.

selten (Moore 1997, 54). Mit seinen 48 cm Durchmesser ist er
ungewdhnlich groR3, wie etwa auch der fragmentierte Deckel des
Berliner Malers in Tarent (BAPD 202105; ARV2 212, 215; 1634;
Lullies 1971, 54 mit Anm. 64 Taf. 22); weitere MaRe bei Sparkes —
Talcott 1970, 167 f. 322f.
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Frgt. eines Deckels K 7110

H 3,4; B 5,3. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
vor allem auBen stark bestoBen, Bemalung z. T. verrieben. Innen-
seite schwarzer Glanzton

Um den verlorenen Knauf ein Eierstab mit geldngten Eiern und eine
tongrundige Linie. Im Hauptfries der in Dreiviertelansicht wieder-
gegebene Kopf, Hals und Teil der Schulter einer Frau nach links, die
im verdlinnt angegebenen Haar eine Binde tragt (Hals und Teil der
Schulter). Vor ihr zwei Thyrsoi

Gegen die Mitte des 5. Jhs. — Ahnliche gepunktete Thyrsoi etwa auf
der Schale des Penthesilea-Malers Boston, Mus. of Fine Arts 13.84:
BAPD 211626; ARV? 883, 61; Caskey — Beazley 1954, Suppl. Nr. 102
Taf. 12
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Frgt. eines Deckels K 2302

H 4; B 5,2. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend, auBen z. T.
unregelmaRig aufgetragen. Oberflache leicht bestoRen und ver-
rieben; Innenseite leicht versintert, bestoBen und zerkratzt;
schwarzer Glanzton

AuBen in Dreiviertelansicht zwei Rader eines Wagens mit Querholz,
auf dem der untere Teil des Wagenkastens aufliegt.



Spates 5. Jh. — Vgl. den Wagen auf der Halsamphora Arezzo,
Mus. Arch. Naz. 1460, bemalt in der Werkstatt des Dinos-Malers:
BAPD 215325; ARV? 1157, 25; Simon 1976, Taf. 224. 225; die
Wiedergabe der Einpassung und Verzierung der Wagenspeichen
ist Uberaus dhnlich.
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Zwei Frgt. eines Deckels K 6308

Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Frgt. a: Oberflache auRen
geringfligig bestoRen. Auf der Innenseite fehlt oben links ein Teil
der Oberflache. Frgt. b: Rechts unten fehlt am Bruchrand ein Teil
der Oberflache, leicht bestoRen. Innenseite etwas zerkratzt,
schwarz.

Frgt.a: H3,7;B5,5

AufBen zwei tongrundige Linien, auf denen links ein Korb steht;
rechts das flatternde Gewand einer Frau, unten die Reste ihrer
beiden Fule.

Frgt.b:H7;B6,5

Rechts eine nach rechts eilende Frau in flatterndem, gegirtetem
langen Gewand, die in ihrer nach hinten ausgestreckten Rechten
ein Alabastron hilt. Links ein fliegender Eros mit gepunktetem
Fltgel, der mit seiner Linken etwas in seine rechte Handflache
fallen lasst? Weil: Haut des Eros

1. Viertel des 4. Jhs. — Vgl. zum Alabastron z. B. das Frgt. Tiibingen,
Antikenslg. des Archdologischen Instituts der Universitat 5643:
BAPD 214889; CVA Tiibingen (4) Taf. 14, 3 (um 430/420, Frauenbad-
Maler), zum Fliigel des Eros den Pyxisdeckel in Karlsruhe, Badisches
Landesmus. B 1873: BAPD 220651; ARV? 1328, 95; CVA Karlsruhe
(1) Taf. 29, 3 (um 390, Art des Meidias-Malers).
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Frgt. eines Lekanisdeckels K 7102

H 3,4; B 8,65; Dm 30. — Ton orange. Glanzton schwarz und braun.
Innenseite versintert, schwarzer Glanzton.

Auflager tongrundig. Am Rand der Oberseite Eierstab und eine
tongrundige Linie, auf dem Knick eine breite streifige Glanztonlinie.
Im Hauptfries auf einer tongrundigen Linie die FiiRe und der Unter-
korper einer von links nach rechts eilenden Frau im langen Gewand
mit dunklen Saumlinien, rechts das untere Ende einer Binde.

Rot: auf der Unterseite unten auf Glanzton aufgemalte Linie

Um 370/360. — Otchét-Gruppe. — Vgl. die Binde mit alternierenden
Punktreihen und Liniengruppen auf dem Lekanisdeckel Gotha,
Schlossmus. Ahv. 70: BAPD 8000; CVA Gotha (2) Taf. 70 (1. Halfte
des 4. Jhs.); die Zeichnung ist aber gréber. Vgl. auch Boardman
1991, Abb. 397. 398.
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Frgt. eines Lekanisdeckels K 7103

H 7,35; B 5,5; Dm 15,6. — Ton orange. Glanzton matt braun. Ober-
flache bestoRen. Innenseite schwarzer Glanzton

Am duBeren Rand Rest der oberen Enden des Eierstabes, dariber
eine tongrundige Linie; bis zum Umbruch zur Deckeloberflache
schwarzer Glanzton, auf der eine Frau mit einer Binde in der
Rechten, im langen gegirteten Gewand mit dunklen Sdumen nach

DECKEL

rechts eilt; ihr rechter FuR ist in Vorderansicht gegeben. Oben links
eine schrage tongrundige Linie. Rot: Linie auf der Glanztonflache

Um 370/360. — Otchét-Gruppe. — Vgl. den Lekanisdeckel Toronto,
Royal Ontario Mus. 451: BAPD 230796; ARV? 1497, 14; Boardman
1991, Abb. 397.
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Frgt. eines Deckels K 7106

H 3,2; B 3. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
versintert. Innenseite schwarzer Glanzton

Am duBeren Rand ein Rest vom Maander und dartiber eine ton-
grundige Linie. Auf dem Knick zur Deckeloberseite zwei ausgesparte
Linien auf der ein breiter Streifen (jetzt griinlich — urspriinglich
weiR?) zu sehen ist. Im Hauptfries der Fllgel eines hockenden
Greifen

2. Viertel des 4. Jhs. — Vgl. die Darstellung des Greifen auf dem
Lekanisdeckel aus Eretria 2543.1: BAPD 18835; Gex 1993,
120 Nr. S 174 Taf. 55.
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Frgt. eines Deckels K 7111

H 3,9; B 4,1. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
stark bestoRen

Eierstab mit Punkten, darunter in der Mitte ein Kapitell auf einer
Séule; rechts eine erhobene und nach rechts geftihrte Hand

2. Viertel des 4. Jhs.
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Frgt. eines Deckels K 7136

H 3,6; B 6,9. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Innenseite
etwas versintert. AuRen oben am Rand ist ein Teil der Oberflache
ausgebrochen.

Zwei Frauenkodpfe mit Sakkoi, Riicken an Ricken: Rechts sind die
liber das Ohr herabfallenden Haare der rechten Frau erhalten, die
in ebendiese Richtung blickt; ihr Sakkos ist in der Mitte mit Punkt-
reihen zuseiten einer Mittellinie verziert, an den beiden Enden des
Sakkos sind Gruppen von Linien angegeben. Links ist ein groRer Teil
des Sakkos der Frau erhalten, die nach links blickt.

2. Viertel des 4. Jhs. — Vgl. zur Darstellung die Lekanisdeckel Athen,
Agora-Mus. P 7694 und P 3556: Moore 1997, 286 Nr. 1121 Taf. 107;
287 Nr. 1135. 1136 Taf. 108.
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Zwei anpassende Wandfrgt. eines Deckels (?) K 7109

H 6,4; B 3,2. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Zwei anpas-
sende Frgt. Versintert, bestoRen. Innenseite tongrundig mit Dreh-
spuren

Links eine Figur im langen Gewand, neben der zwei Binden
herabhdngen. Darunter eine Ritzlinie und der im rechten Winkel
umbiegende dulRere Rand mit Standflache

1. Halfte des 4. Jhs.
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Teller
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Frgt. eines kleinen Tellers K 7091
H 2,7; B 5,3. —Ton orange. Glanzton matt schwarz. AuRen versintert

Der Teller steht auf einem flachen, mit Glanzton tiberzogenen Stand-
ring. Auf der Standflache und Rand zwei breite rote Streifen

Im Tondo das nackte linke Bein eines ausschreitenden Mannes

Letztes Viertel des 6. Jhs. — Teller mit Streifen auBen, dort allerdings
mit Glanzton aufgetragen, in Boston, Mus. of Fine Arts 01.8025 und
03.785: BAPD 201524 und 201519; ARV? 163, 6 und 163, 1; Cas-
key — Beazley 1931, 1 Abb. 1; 3 Abb. 2. Unterseite mit alternieren-
den Glanzton- und roten Kreisen auf dem Teller in Athen, Nat. Mus.
Akr. 5: BAPD 201557; ARV? 172; Graef — Langlotz 1933, 1 Nr. 1 Taf. 2.
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Frgt. K 7067

H 4; B 4,4; D 0,8. — Ton orange, sehr hart gebrannt, Oberflache tief-
orange. Glanzton schwarz glanzend. An den Randern bestoRen.

Zentrale Einziehung der Unterseite mit Glanzton tberzogen, dann
eine breite tongrundige Zone mit roter Linie darin, das letzte Viertel
zum Rand ist wiederum schwarz.

Im Tondo eine frontal stehende Frau (Teil des rechten Beins) in Chi-
ton und Mantel, eine Bahn hangt an ihrer linien Kérperseite herab.

Um 460. — Karlsruhe-Maler. — Vgl. das Alabastron Athen, Nat. Mus.
19017: BAPD 209099; ARV? 735, 107; Schmidt 1968, Taf. 76, 2; die
Lekythos Omaha, Joslyn Art Mus. 1952.258: BAPD 209021; CVA

Fischteller
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Frgt. K 7158

H 2,6; B 4. — Ton hellbraun. Glanzton matt schwarz. Oberflache
stark bestolRen.

Skyphoi
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Randfrgt. eines Eulenskyphos K 7092

H 4,7; B 4,6; Dm 11. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend,
auRen Fehlbrand. Oberflache etwas zerkratzt und versintert, innen
bestoRen, Bemalung an der Eule verrieben.
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Omaha (1) Taf. 35, 1 (ohne die rechte Gewandbahn); die linke Frau
auf der Vorderseite der Pelike Karlsruhe, Badisches Landesmus. 206
(B 10): BAPD 209103; ARV? 735, 111; Strocka 1987, 28 Nr. 12; Abb.
S. 29 links und das Schaleninnenbild Aleria 1774: Beazley, Para. 412;
Jehasse — Jehasse 1973, Taf. 69 (ohne linkes Dreieck, aber rechte
herabhdngende Gewandbahn).

Frgt. K 7137 a

H 6,15; B 5,2. — Ton hellbraun. Glanzton teilweise fehlgebrannt;
schwarz, leicht glanzend. BestoRRen, Glanzton stellenweise ver-
rieben.

Auf der Unterseite ein Drittel der Oberflache tongrundig. Auf der
Oberseite sind von der Tondoeinfassung eine Linie, ein Mdander
und eine Kreuzplatte erhalten.

1. Halfte des 4. Jhs.

Frgt. K 7137 b

H 4,1; B 5,6. — Wie das vorhergehende Frgt. Von der dufReren Ober-
flache ist ein Teil verloren.

Oben umgibt die Glanztonflache einen Fries aus Lorbeerblattern.

Auf der Unterseite Glanztonflache, am Beginn des oberen Viertels
eine schwarze Rille, im weiteren wohl tongrundig

1. Halfte des 4. Jhs.

Um die verlorene Eintiefung ist ein Muster aus laufenden Hunden
angeordnet, mit je einem Punkt im Zwickel. Der schmale ausge-
sparte Streifen markiert den Ubergang zur figiirlich bemalten Zone.

2. Viertel des 4. Jhs. — Vgl. den Fischteller Chicago, The Art Institute
of Chicago 1889.98: BAPD 41242; McPhee — Trendall 1987,
49 Nr. 140 Taf. A.

Oben zwei Buchstaben eines Graffito: TO. Rechter oberer Rand vom
Kopf eines Kauzchens, erhalten ist ein Rest der Umrandung des
rechten Auges. Daneben finf Blatter mit dem Stamm eines Oliven-
baumchens

2. Viertel des 5. Jhs.
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Frgt. K 7120

H 4,7. - Ton gelblich-braun. Glanzton schwarz und braun. Standfla-
che fehlt, Oberflache bestoRen und versintert.

Innenseite: schwarz. AuBenseiten: unten die tongrundige Stand-
linie, darauf nach rechts geneigt ein Olivenbdumchen, von dem die
beiden groRen Seitenblatter und der sich im oberen Teil verzwei-
gende Stamm erhalten blieben.

2. Viertel des 5. Jhs.
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Randfrgt. eines Eulenskyphos K 7119

H 2,65; groRte Ausdehnung 8,3; Dm 9,6. — Ton gelblich-braun.
Glanzton schwarz. Oberflache bestoRen.

Zwei Blatter und das obere Ende des Mittelastes eines Olivenbdaum-
chens

2. Viertel des 5. Jhs.
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Drei anpassende Frgt. eines Skyphos attischer Form K 7093

H 2,7; Dm Boden 5,45. — Ton orange. Glanzton schwarz, innen am
Boden streifig braunschwarz und braun. Oberflache bestoRRen.

Standring nach innen hin schwarz; rote Farbreste auf dem Boden, in
der Mitte ein Glanztonkreis mit Punkt. Standflache tongrundig.
Standring auBen schwarz bis zur Standlinie. Auf der Vorderseite
zwei hintereinander gestaffelte FiiRe eines Mannes nach rechts.
Auf der Rickseite ein Gewand mit mehreren Mittelstreifen, links
daneben der Ful} einer nach rechts eilenden Figur im langen
Gewand, rechts vorne ist ein weiterer Ful? teilweise erhalten.

2. Viertel des 5. Jhs. — Verfolgungsszene?
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Randfrgt. K 7098

H 5, 3; B 3,3; Dm 8. — Ton orange. Glanzton schwarz, stark glanzend.
Zwei anpassende Frgt. Oberflache leicht bestoRen.

Oberkante tongrundig. AuBen schwarz, darauf ein horizontaler
Lorbeer- oder Myrtenzweig mit zwei weilRen Punkten (Beeren).

Spates 5. Jh. — Vgl. zur Dekoration den Skyphos Schloss Fasanerie
AV 447: CVA Schloss Fasanerie (1) Taf. 44, 3 (Art des Malers von
London D 12, bald nach der Mitte des 5. Jhs.); am dhnlichsten ist
der Kranz auf Kannen der Form V in Neapel (Mus. Arch. Naz. Spi-
nelli 461), Paris (Louvre G 443: BAPD 215346) und Rom (Konserva-
torenpalast MAI 84): Lezzi-Hafter 1976, Taf. 153 d; 154 c. d; 155 c.

Frgt. (?) K 7134

H 3,2; B 3,6. — Ton orange. Glanzton innen streifig, teilweise fehl-
gebrannt (weiR); auBen leicht rotlichbraun und schwarz glanzend,
Oberflache leicht bestoRen.

AuBen in einer Glanztonflache TierfuRR oder das obere Ende eines
Stockes?

SKYPHOI

135 | Taf. 28.34

Randfrgt. K 7167

H 8,7; Dm 23,6. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Ober-
flache stellenweise bestoRen. Im Krieg in viele Frgt. zerbrochen,
einige Stlcke fehlen; einige Schellack-Klebestellen.

Rand schwarzer Glanzton, darunter ein Eierstab. Links der Teil einer
Volute, rechts anschliefend der obere Teil einer Alopekis (oder
eines Sakkos?) mit einer Verzierung aus drei Punkten und drei
Linien.

2. Viertel des 4. Jhs. — Vgl. die Alopekis auf der Pelike aus Olynth,
Polygyros, Archadologisches Mus. 175: Robinson 1933, 150f. Nr. 267
Taf. 120. Auf dem Skyphos ist Platz fur zwei Kopfe, wie auf dem
ebenfalls aus Olynth stammenden Skyphos Polygyros, Archaologi-
sches Mus. 8.160: Robinson 1933, 154 Nr. 275 Taf. 124: Hier sind
Frauenkopfe in Sakkoi dargestellt, hinter ihnen, wie auf dem
samischen Skyphos, unmittelbar anschlieRende Voluten, am Rand
ebenfalls ein Eierstab. Sakkoi sind nicht ganz auszuschlieBen, sind
doch jene auf einem Lekanisdeckel des Malers der Reading Lekanis
von sehr dhnlicher Form (Moskau, Puschkin Mus. Il 1 b 492:

BAPD 9003763; CVA Moskau [4] Taf. 23, 4. 5). Die Dekoration ver-
bindet unsere Darstellung mit den GefdRen aus der Gruppe der
Wiener Lekanis, sie ist allerdings etwas flichtiger; vgl. z. B. die Leka-
nisdeckel Cambridge, Fitzwilliam Mus. N. 163 (BAPD 230866; ARV?
1501, 1; CVA Cambridge [2] Ill I Taf. 27, 10) und Berlin, Staatliche
Museen V. I. 3264 (BAPD 230877; ARVZ 1502, 2; CVA Berlin, DDR [1]
Taf. 28, 1) sowie auch die Lekanisdeckelfrgt. von der Pnyx in Athen
(ARV2 1501, 3; Talcott — Philippaki 1956, 43 f. Nr. 178. 179 Taf. 16).
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Randfrgt. K 7166

H 2,2; Dm 20,6. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Ober-
flache teilweise bestoRen. Heute aus drei anpassenden Frgt. beste-
hend, am mittleren und rechten Frgt. Schellack-Klebespuren.

Am Rand Eierstab. Darunter links Rest einer ausgesparten Flache;
rechts weitere Flache mit einem Punkt, wohl von einem Sakkos.

2. Viertel des 4. Jhs.
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Zwei Frgt. K 7168
Frgt.a:H9; B 8,6

Links eine Palmette, an diese direkt anschlieBend links oben ein
weiblicher Hinterkopf, bedeckt von einer Haube mit einer den
unteren Rand begleitenden Punktreihe, davor eine lange, am Hals
herabfallende Haarstrdhne.

Frgt. b: H 12, 5; B 5,6
Rechte Henkelpalmette, davor links Tanien

2. Viertel des 4. Jhs. — Wie die beiden vorhergehenden GefalRe. Hier
sind zwei einander gegenliberstehende Frauenkopfe zu ergénzen,
dahinter oben eine Volute, unten eine Palmette. Vgl. besonders den
Skyphos aus Olynth, Polygyros, Archaologisches Mus. 8.160: Robin-
son 1933, 154 Nr. 275 Taf. 124 mit gleicher Anordnung, jedoch von
anderer Hand ausgefihrt.

Hinzu kommt ein weiterer Skyphos (erhalten sind drei Frgt., K 7169)
mit einer vergleichbaren, in den Details jedoch nicht erkennbaren
Dekoration.
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138 | Taf. 28

Frgt. K 7121

H 2, 6; B 2,2. — Ton gelblich-grau. Glanzton schwarz glanzend.

Schalen
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Frgt. K 1465

Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflachen geringfigig
bestoRen und versintert.

Frgt.a: H 3,3; B 3,55

An den links noch in geringen Resten erhaltenen Henkelansatz
schlieft eine Ranke an, die die siebenblattrige Palmette einschlieft,
in einer weiten Schlaufe von unten in den zentralen Stamm der
beiden Volutenranken miindet, auf denen die Palmette sitzt. Alle
Umrisslinien sind als Relieflinien ausgefiihrt. Das Palmettenherz ist
schwarz.

Frgt. b: H 2,25; B 2,4. — Unten Klebespuren

Links die oberen Enden der beiden rechts an das Mittelblatt der
Palmette anschlieRenden Blitenblatter und die einschlieRende
Ranke, von der eine weitere nach oben abzweigt. Sie endet in einer
weiteren Volute, von der ein Teil der Einrollung rechts zu sehen ist.

Frgt.c:H1,1.B1,8
Blatt einer Palmette und Rest einer Ranke

Mit groBer Wahrscheinlichkeit gehort zur selben Schale das folgende
Henkelfrgt., das die mit Bleistift aufgeschriebene Inventarnummer
K 1465 tragt (und LXIV 1):

H 8,4. — Ton orange. Glanzton schwarz gléanzend. Oberflache leicht
bestoRen.

Bis auf die Innenseite ist der Henkel mit Glanzton tberzogen; die
Wandung ist innen schwarz, auen links ist unten nur ein kleiner
Rest von Glanzton erhalten.

520/510. — Dasselbe System der Rankenfiihrung und die Gestaltung
der Palmette (nicht jedoch das starker differenzierte Herz) benutzt
Pheidippos auf einer Schale, in London, Brit. Mus. 1846,0512.2

(E 6): BAPD 200378; ARV? 166, 11; Jacobsthal 1927, Taf. 72, 1.
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Frgt. K 7071

H 3,35; B 1,7. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. AuRen ist
die tongrundige Oberflache »zerfressen«. Innen an den Randern
bestolRen.

Innen schwarz. AuBen eine Palmette mit wohl sieben Blattern auf
zwei Voluten

Letztes Viertel des 6. Jhs. — Die Palmette gleicht so frappierend der
des vorhergehenden Frgt., dass beide Frgt. mit groBer Wahrschein-
lichkeit von einem Stiick stammen.
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Unten eine ausgesparte Flache mit schragen, parallel gesetzten
Glanztonlinien. Dariiber in der tongrundigen Flache Bein und Huf
eines nach rechts springenden Rehs (?)

Spates 5. Jh. — Vgl. das Reh auf dem Askos in Ferrara, Mus. Naz.
Arch. 1999 (aus Spina): Massei 1978, 31 Nr. 20 Taf. 7, 2.
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Standring K 7063

H 1,15; Dm 8,4. — Ton orange, Oberflache cremig. Glanzton schwarz,
stark glanzend. Drei anpassende Frgt. Oberflache geringfligig
bestoRen, Buchstaben verrieben.

Der Standring tragt innen einen aus dem schwarzen Glanzton aus-
gesparten tongrundigen Streifen; auBen ist er tongrundig belassen,
den Ubergang zu seiner schwarz glinzenden Oberseite markiert
eine eingezogene, rote Linie. Auf den Standring sind auRen in regel-
maRiger Folge die Buchstaben der Signatur des Topfers Kachrylion

— XAXPY[AION] [EN]OIEZEN — aufgetragen.

510/500. — Topfer Kachrylion. — Vgl. zu Form und Signatur den FuR
der Schale vom Typ B des Kachrylion (bemalt von Euphronios) in
Minchen, Staatliche Antikenslg. 8704: BAPD 200080; ARV? 16, 17;
Euphronios 1991, 199-204 Nr. 41 mit Abb.; Bloesch 1940, Taf. 13,
1b. Der FuRdurchmesser unserer Schale ist etwa halb so grof wie
der der Miinchner Schale. Zu Kachrylion ARV? 107-109; Cohen
2001, 371 mit Lit.
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Frgt. K 7080

H 1,7; B 3,4. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. An Randern
und innen auch Oberflache bestoRen.

Innen auf der Standlinie ein FuR nach links, dariiber die Ose eines
Weinschlauchs. AuRen schwarz

Letztes Viertel des 6. Jhs. — Vgl. zur Ose des Weinschlauchs z. B. die
Schale des Epeleios-Malers in Turin, Museo di Antichita 4117:
BAPD 210359; CVA Turin (2) lll I Taf. 3, 1; 4, 3; den Weinschlauch
halt der Mann zwischen seinen FuRen. Ein weiteres Exemplar tragt
der Satyr im Innenbild der Schale des Oltos in Malibu, The J. Paul
Getty Mus. 86.AE.277: BAPD 275031; ARV? 1623, 125bis; CVA
Malibu (8) Taf. 396, 1.
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Frgt. K 7065

H 3,8; B 3,4 (groRes Frgt.); H 2,3; B 3,25. — Ton orange. Glanzton
schwarz glanzend. Drei anpassende und ein einzelnes Frgt. Ober-
flache leicht bestoBen.

Im Tondo, der durch eine einfache ausgesparte Linie eingefasst ist,
der mit den Zehen aufgesetzte, nackte FuR und der untere Teil des
Unterschenkels eines Mannes nach rechts, der in seiner rechten
Hand einen nach rechts oben umbiegenden Stab halt.

AuBen auf der Standlinie links die Lippe, der rechte Teil des Halses,
die obere Halfte des rechten Henkels und ein kleiner Teil der Wan-



dung einer liegenden Transport- oder Spitzamphora, auf dem rech-
ten Frgt. die Zehen eines nackten, mannlichen FuRes nach rechts;
ganz rechts ein weiterer nackter FuR nach rechts.

Letztes Viertel des 6. Jhs. — Vgl. zum Stock im Tondo die Innenbilder
der Schalen Paris, Louvre G 36 und G 38 des Malers von Louvre

G 36 (BAPD 200970. 200971; ARV? 114, 1. 2; CVA Louvre [19] lll I b
Taf. 49, 2; 51), zur Amphora etwa den Stamnos des Kleophrades-
Malers in Tarquinia, Museo Nazionale 711 (BAPD 201757; ARV?
187, 59; CVA Tarquinia [2] Il | Taf. 13, 2), wo die Spitzamphora von
Kentauren horizontal getragen wird; vgl. weiterhin die mit Spitz-
amphoren beschaftigten Satyrn und Zecher auf den GefaRen bei
Lissarrague 1990, 78 Abb. 60; 79 Abb. 65; 80 Abb. 66, oder die an
einer Truhe lehnenden auf einem Skyphos in Malibu, The J. Paul
Getty Mus. 86.AE.265: BAPD 10146; CVA Malibu (8) Taf. 389, 2
(aus den Jahren um 470/460). Amphora und FiiRe sind Teil einer
Symposionszene.
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Dinnwandiges weiBgrundiges Frgt. (Schale, Kyathos?) K 7077

H 1,5; B 3,2. — Ton sandfarben. Glanzton innen leicht glanzend.
Bemalung etwas verrieben

Innen schwarz. AuBen ist die Oberflache heller als gewohnlich, sie
war wohl urspriinglich weilgrundig. In der Mitte die obere Halfte
des nackt hervortretenden Unterkorpers einer Frau im Profil nach
links; hinter ihr hdngt in groBen Bogenfalten ein Gewand herab, an
das sich zu beiden Seiten Vertikalfalten anschlieen.

Letztes Viertel des 6. Jhs. — Entsprechend groRe Zugfalten finden
sich an Frauengewdandern bei Malern des spaten 6. Jhs., z. B. im
CEuvre des Euergides-Malers (Schale London, Victoria und Albert
Mus. 4807.1901: BAPD 200710; ARV? 89, 14; Barringer 1995,

Taf. 106), des Oltos (etwa auf dem Stamnos Paris, Louvre G 2:

BAPD 200434; ARV? 53, 2; Barringer 1995, Taf. 91) oder des Epeleios-
Malers (Schale Miinchen, Staatliche Antikenslg. 2619 A:

BAPD 201289; ARV? 146, 2; Barringer 1995, Taf. 77). Darstellun-
gen nackter Frauen aufRerhalb von Symposien, in deren Kontext un-
sere Szene nicht passt, sind in dieser Zeit ausgesprochen selten
(Kreilinger 2007), s. etwa die badenden Frauen auf der Baucham-
phora des Andokides-Malers in Paris, Louvre F 203: BAPD 200013;
ARV? 4, 14; Boardman 1981b, Abb. 4, deren Bildhintergrund eben-
falls weilgrundig ist; auch der Andokides-Maler verwendet Zugfal-
ten fiir seine Frauengewander, z. B. auf der Schale Budapest 51.28:
BAPD 275001; ARV? 1617, 15; Boardman 1981b, Abb. 5.3. Die Szene
erinnert an die des Ludovisischen Throns Rom, Nat. Mus. 8570:
Pugliese Carratelli 1996, Abb. S. 392 f. Die Vertikalfalten wiirden
demnach zu den beiden Frauen zuseiten der Badenden gehdren,
diese selbst ware allerdings im Profil wiedergegeben und nackt, der
Peplos wiirde hinter ihr gereicht werden. Dargestellt ware dann die
Fortsetzung des in dieser Zeit gelegentlich thematisierten Bades
(Kreilinger 2007, Abb. 1-7), das Einhdllen in ein groBes Tuch. Zu
weiteren Bildern der Toilette der Frau im spaten 6. Jh. Kreilinger
2007, passim, zu nackten Frauen (besonders am Louterion) jingst
Stahli 2009, 43-51.
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Frgt. K 7073

H 2,75; B 3,4. — Ton orange. Glanzton schwarz gldnzend. Oberflache
bestoRen.

Uber einer Glanztonfliache im unteren Teil der Wandung auRen die
Standlinie, darauf ein lange Ranke und die linke Volute einer Palmette

Letztes Viertel des 6. Jhs.

SCHALEN
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Frgt. K 7078

H 2,3; B 3,2. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. An Randern
bestoRen.

AuBen Uber der Glanztonflache die Standflache, darauf zwei Volu-
ten, Herz und drei Blatter einer Palmette

Letztes Viertel des 6. Jhs.

Frgt. K 7085

H 4,05; B 3,5. — Ton orange. Glanzton schwarz, stark glanzend; im
Tondo dunkelrotbrauner Fehlbrand. Oberflache geringflgig besto-
Ben und versintert.

Innen dient eine einfache ausgesparte Linie als Tondorahmung. Von
der Dekoration blieb nur eine Quaste, Tropfen (?) erhalten. AuRen
schwarz

Letztes Viertel des 6. Jhs.

Drei anpassende Frgt. K 3853

GroRte Ausdehnung 4. — Ton orange. Glanztonzonen bestoRen,
»intentional red« abgeblattert.

Das Innenbild war mit roter Farbe zusatzlich betont; die Tondo-
rahmung bildet ein Maander.

AuBenseite schwarz.

Spates 6.—1. Viertel des 5. Jhs. — Die Verwendung von »coral red«
oder »intentional red« ist selten und nur fiir archaische Schalen
belegt; dort wird die zusétzliche Farbe wie in unserem Falle in der
Zone um den Tondo oder auf der AuBenseite unter der Bildzone
aufgetragen: s. dazu Cohen 2006, 44-70; Bentz u. a. 2010, 42-44.

Isler 1978, 105 Nr. 201
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Verlorenes Frgt. vom Innenbild einer Schale (?)
H 5,8; B 3,6 (erschlossen)

Frau in Vorderansicht; erhalten waren der langgestreckte Unterkor-
per im dicht gefaltelten Chiton mit einer Reihe versetzter schwarzer
Kastchen im unteren Teil und ein Rest des vom Arm herabhangen-
den Faltenbiindels. Darlber trug die Frau einen kurzen Mantel, der
auf dem Oberkérper in breiten Falten liegt und in groRen Titen
endet (die unterste wohl mit Glanzton gefiillt oder zumindest stark
konturiert), die in Relieflinien aufgetragen sind. Eine Gewandbahn
hangt entlang des Kérperkonturs herab.

Um 470/460. — Vgl. die Titenfalten des Providence-Malers im
Innenbild der Schale Heidelberg, Antikenmuseum der Universitat
Heidelberg 57/8: BAPD 207489; ARV? 644, 132; Simon 1971,

46 Nr. 73 Taf. 50.
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Drei Frgt. K 1421. K 1530

Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Frgt. c: GroRer Teil fehl-
gebrannt. Frgt. a: AulRen bestoRen und versintert. Innen etwas
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zerkratzt. Frgt. b: Innen etwas zerkratzt, unten links kleiner Teil der
Oberflache ausgebrochen, Bemalung verrieben; aufen leicht besto-
Ben und versintert. Frgt. c: innen Oberflache stark bestoRen.

Frgt. a: Verloren. H 7,5; B 8,6 (erschlossen). Zwei anpassende Frgt.

Innen auf einer Kline mit zwei gestreiften Kissen nach links gelager-
ter Mann im Huftmantel mit einer Schale des Typus C in der linken
Hand. Die Tondorahmung besteht aus Hakenmaandern, unterbro-
chen von einer Kreuzmetope. AuRen nackte Jlnglinge nach rechts,
einer mit Gber den Arm gelegtem Mantel. Palmette und Ranken

Frgt.b:H1,8;B3,7

Innen sind zwei Drittel der Oberflache mit Glanzton iberzogen,
darunter tongrundig. AuBen linker Oberschenkel und Geschlecht
eines Mannes nach rechts, davor herabhangende Mantelbahnen,
zwei in Schlaufenform. Davor eine gebogene und eine schrage, von
links oben nach rechts unten verlaufende Linie.

Frgt.c:H3;B3,4

Innen Glanztonrest und Maanderband: Links Kreuzmetope, rechts
zwei Hakenmaander. Im Glanztonfeld links Haar und Stirn? AuRen
eine eingerollte Volute, eine Ranke und eine Volute

Frgt.d: H2,9;B2,1
Mit Bleistift am Rand LXIV S.

Innen zwischen Glanztonflachen (von einer nur ein Rest) Kreuz-
metope und zu beiden Seiten angewinkelter linker Ober- und
Ansatz des Unterschenkels eines nackten Mannes nach rechts.

480/470. — Duris. — Die Zuschreibung beruht in erster Linie auf der
charakteristischen Anlage und Ausfiihrung der Henkeldekoration;
vgl. etwa die Schale Athen 27523 (ehem. Kuisnacht, Slg. Hirsch-
mann): BAPD 7240; Lezzi-Hafter 1982, 72 f. Nr. 34 mit Abb.; Buitron-
Oliver 1995, 83 Nr. 185 Taf. 103 (spat). — Vgl. zur Rahmung des
Innenbildes die Schale des Odipus-Malers in Oxford (Ashmolean
Mus. 1929.752: BAPD 205373; ARV2 452, 2; CVA Oxford [2] Ill |

Taf. 52, 1), zur Kline die fragmentierten Schalen in Paris, Louvre

G 126bis und Arezzo, Mus. Arch. Naz. 1414 (BAPD 205102 bzw.
205226; Buitron-Oliver 1995, 79 Nr. 101 Taf. 63 bzw. Buitron-Oliver
1995, 87 Nr. E 14 Taf. 128, vgl. auch die Henkelornamente), zur
Faltelung des Mantels des Symposiasten die Schale in London, Brit.
Mus. E 48 (1843,1103.13: BAPD 205091; ARV? 431, 47; Buitron-
Oliver 1995, 78 Nr. 87 Taf. 57) und den Mantel des Jiinglings im
Innenbild der Schale in Paris, Louvre G 118 (BAPD 205079; ARV?
430, 35; Buitron-Oliver 1995, 76 Nr. 58 Taf. 42). Zur Darstellung im
Innenbild vgl. auch das Schaleninnenbild Wiirzburg, Martin-von-
Wagner-Mus. H 1635: BAPD 205293; ARV? 444, 246; CVA Wiirzburg
(2) Taf. 4, 3 (Duris, Schulwerk); Buitron-Oliver 1995, 88 Nr. O 17
Taf. 138 (Odipus-Maler), wo die Zahl der alternierenden Kreuz-
platten und Hakenmé&ander bis auf eine Ausnahme gleichbleibend
ist. Der Zecher der samischen Schale war entweder in Gesellschaft
eines zweiten oder einer einschenkenden Hetére.

Das Kissen gleicht besonders dem rechts neben dem Henkel auf der
Schale ehem. Tessin, Privatbesitz (ARV? 868, 49; Isler-Kerenyi 1984,
160f. Taf. 23, 1 [Hermonax zugeschrieben]). Kissen vergleichbarer
Musterung verwenden Onesimos und sein Kreis (Bremen, Slg.
Zimmermann: BAPD 5696; Steinhart 1996, 98—103 Nr. 20 Farbtaf.
11; Aleria, Archaologisches Mus. 61.35: Sparkes 1985, Taf. 25),
Makron (beispielsweise auf der Schale Miinchen, Staatliche Anti-
kenslg. 2643: BAPD 204808; ARV? 467, 126; CVA Miinchen [16]

Taf. 48. 49 [mit einer Kline mit geraden Beinen]. Innenbild der
Schale Paris, Louvre G 153: BAPD 204695; ARV? 460, 14; Beazley
1954, 15 Abb. 4 mit demselben Klinentypus, Kissen mit je drei Strei-
fen und einer Mittelleiste mit Mdander), Duris auf seinen Schalen
(s. Buitron-Oliver 1995, passim), aber auch der Kleophrades-Maler
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(auf dem Kalpisfrgt. Malibu, The J. Paul Getty Mus. 85.AE.188:
BAPD 43417; Kossatz-Deissmann 1991, 142 Abb. 5). Zur Kline vgl.
das Innenbild der spaten Duris-Schale Miinchen, Staatliche Anti-
kenslg. 2646: BAPD 204174; ARV? 1653; Buitron-Oliver 1995,

83 Nr. 173 Taf. 96; CVA Miinchen (16) Taf. 36, 4, allerdings ohne
Palmette und mit unterschiedlicher Tondorahmung. Zur Klinen-
bekrénung vgl. Wirzburg, Martin-von-Wagner-Mus. H 1635 (wie
oben, aber ohne Ubereinstimmungen in der Binnenzeichnung des
Oberkorpers).
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Drei anpassende Frgt. K 7084

H 3,9; B 3,8. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
leicht bestoRen.

AuBen schwarz. Innen Tondorahmung aus Hakenmaandern, umge-
ben von Glanztonflache. Im Tondo eine Figur im langen Chiton, am
rechten Kontur ein herabhangender Mantelzipfel mit beschwertem
Ende.

Um 480/470
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Randfrgt. K 7086

H 2,6; B 3,5; Dm 12. — Ton orange. Glanzton innen leicht glanzend,
aulen matter schwarz. An Randern und Oberflache bestoRen.

AuBen ein an der Wand hangender Pinax, dargestellt ist eine in
Glanzton aufgemalte nackte Figur, die sich nach rechts bewegt,
Kopf nach vorne (?), rechter Arm vorgestreckt, linker zurtick-
genommen.

1. Viertel des 5. Jhs. — Pinakes finden sich z. B. auf Schalen in Berlin,
Staatliche Museen F 2294: BAPD 204340; ARV? 400, 1; CVA Berlin
(2) Taf. 72, 1 (ErzgieRerei-Maler) und Oxford, Ashmolean Mus.

V 305: BAPD 204534; CVA Oxford (1) lll | Taf. 7, 1 (480/475); auf ei-
ner Lekythos in Tiibingen, Antikenslg. des Archaologischen Instituts
der Universitit S./10 1386: BAPD 209076; ARV? 734, 84; CVA Tubin-
gen (5) Taf. 39, 3 (um 450, Karlsruher-Maler); einer Lekythos in
Karlsruhe, Badisches Landesmus. 85/1: BAPD 208122; CVA Karls-
ruhe (3) Taf. 41, 3 (480/470, Bowdoin-Maler); auf dem Randfrgt. ei-
nes Rhytons in Bryn Mawr, Bryn Mawr College P-913: BAPD 1621;
CVA Bryn Mawr (1) Taf. 29, 2 (1. Viertel des 5. Jhs.); auf einer Hals-
amphora in Miinchen, Staatliche Antikenslg. 2315: BAPD 203094;
CVA Miinchen (4) Taf. 191, 2 (um 480, Maler von Palermo 1108):
ein junger Mann halt den Pinax in der Hand; auf den Frgt. eines
Glockenkraters London Brit. Mus. E 494: BAPD 214501; ARV? 1079, 3;
Woodford 1993, 47 Abb. 40 (um 430, Maler von London E 494,
Herakles opfert Chryse, Pinakes im Baum aufgehangt). Weitere
Beispiele fiir die Kombination von Hermen und Pinakes bei Siebert
1990, Taf. 206—208 Nr. 92. 95 b; 95 c; 97 a; 98. 100. 101. 102 bis;
215 Nr. 171. In den Baumen aufgehangte Pinakes finden sich auch
auf einer Amphora des Eucharides-Malers Stanford, Cantor Center
for the Visual Arts 1970.11 (ehem. Basel, Kunsthandel): MuM 1969,
57 Nr. 95 Taf. 39; Laxander 2000, 166 Nr. OZ 66 Taf. 16, 1. 2;
Panathenaika 200 Nr. 39, auf der Oinochoe in der Art des Meidias-
Malers in Paris, Louvre S 1659: BAPD 15906; Burn 1987, Taf. 52 a
oder auf dem Kelchkrater in Berlin, Staatliche Museen V. I. 3974:
BAPD 6980; Straufl 1994, 866 Nr. 55 Taf. 599; CVA Berlin (11)

Taf. 11, 1. Junger Mann im Himation mit Zweig und Pinax in der
Hand, der als Sieger den Pinax weiht, auf der Amphora panatheni-
scher Form Miinchen, Staatliche Antikenslg. 2315: BAPD 203094;
ARV? 299, 2; CVA Miinchen (4) Taf. 190, 5; 191, 2 (um 480, Maler
von Palermo 1108). Solche Pinakes waren aus Holz (bemalt) oder
Ton (bemalt oder mit Figuren aus Matrizen) hergestellt, s. dazu



zuletzt mit weiterfihrender Literatur van Straten 1995, 57f,;
Beschreibung bei Plin. nat. 34, 59 zur Statue eines Knaben, der ein
Votivtafelchen, einen Pinax, halt (die Stelle ist nicht ganz klar). Zu
Pinakes jetzt Karoglou 2010; Pinakes in der Bilderwelt Karoglou
2010, 10-14.
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Randfrgt. K 7074

H 2,3; B 3,2; Dm 26. — Ton orange. Glanzton innen schwarz
glanzend; auRen braun und rot fehlgebrannt. Oberflache leicht
bestolRen. Glanzton auf der Oberkante verrieben.

Innen unter dem Rand tongrundige Linie. Oberkante schwarz.
AuBen unter dem Rand tongrundige Linie. Darunter zwei Blatter
einer Palmette mit Ranke, die in einer Volute endet.

1. Viertel des 5. Jhs. — Vgl. die Henkelpalmetten des Duris, z. B. auf
der Schale der mittleren Phase in Paris, Cab. des Méd. 540:

BAPD 205139; ARV? 435, 93; Buitron-Oliver 1995, 81 Nr. 139

Taf. 81.

154 | Taf. 29
Frgt. K 7064
H2,2;B2,1

Links hat eine nicht erhaltene Figur die rechte Hand nach unten
ausgestreckt, in der sie einen Stab halt.

Rechts ist ein nackter Mann in die Knie gegangen; sein linker Arm
fasst einen — nicht erhaltenen — Gegenstand, der sich am Boden
befinden muss.

1. Viertel des 5. Jhs. — Moglicherweise zwei Sportler? Der linke
greift dann nach seiner Lanze, der rechte vielleicht nach seinen
Halteres. Vgl. zur Haltung des linken Sportlers den Waffenlaufer
(der gerade am Start steht) auf einer Schale des Epiktet in Paris,
Louvre G 5: BAPD 200385; ARV? 71, 14; CVA Louvre (10) Il | b Taf. 9,
5. 6; Juthner 1968, Taf. 28 oben. Zur Haltung seines Gefahrten vgl.
den Diskobol im Innenbild einer Schale des Triptolemos-Malers in
Tubingen, Antikenslg. des Archdologischen Instituts der Universitat
S./10 1367: BAPD 203870; ARV? 366, 78; Juthner 1968, Taf. 89 b;
CVA Tubingen (5) Taf. 8, 1, dessen Beine allerdings etwas weniger
gebeugt sind.

155 | Taf. 29.35

Sieben Frgt. einer Schale mit weigrundigem Innenbild K 6314

Dm 29. — Ton orange. Glanzton schwarz, stark glanzend. Innen
stellenweise leicht bestoRBen, weill gelegentlich etwas verrieben.

Frgt. a: H 6,8; B 10,4 (innen). — Teil von Stiel und Wandung. Stiel
schwarz, Wandung schwarz bis zu tongrundiger Linie, darauf rechts
ein nackter Ful’ in Vorderansicht, links das untere Ende eines Pfei-
lers

Innen drei Buchstaben einer Inschrift: MAX. Davor der in einen rot-
braunen Chiton und in sein Lowenfell gekleidete Herakles nach
rechts, beide Tatzen fallen auf die nackten Unterschenkel. Die
Linien sind in braun, gelegentlich auch in braunschwarz aufgetra-
gen. Binnenzeichnung: Das Fell in braunen Strichen, auf Tatzen
dunkelbraun, Krallen schwarz. Giirtel verziert mit zwei Reihen ver-
setzter, braunlich-oranger plastischer Punkte. In gleicher Weise ist
der Gurtel verziert: In der Hohe variierte Rechtecke mit je zwei
Reihen schwarzer Binnenpunkte, dariiber eine Linie in orange; am
unteren Rand eine Punktreihe und Fransen.

SCHALEN

Frgt. b: Passt an Frgt. a an. H 2,8; B 4,2. — Oben rechts Klebespur

AuBen schwarz. Innen die obere Linie des durch den Girtel gezoge-
nen Schwanzes; das Lowenfell setzt sich nach links oben fort, dort
und ganz rechts Reste von roter Farbe auf dem Chiton.

Frgt. c: Passte an Frgt. b an. H 2,9; B 4,3. — Unten links Klebespur

AulRenseite: schwarz, oben Beginn einer tongrundigen Linie. Innen-
seite: oben Lowenfell mit Tatze, dahinter der Chiton, auf dem in
dunkleren, braunschwarzen Linien Falten angegeben sind. Unten
das Lowenfell. Rechts oben rot

Frgt. d: H 2,25; B 5,9

Innen der schwarze Bart des Heros. Die Ubrige Zeichnung in gelb-
lich-braunen bis braunen Linien. Auen unten Glanzton und ton-
grundige Linie. Darauf zwei mannliche FliRe nach links, davor links
der Stock seines Gegenubers, oben am Bein halbkreisformige
Glanztonlinie, er ist also bekleidet. Rechts ein mit den Zehen auf-
gesetzter und ein flach aufgestellter FuB, die zu einer angelehnten
oder auf einen Stock gestiitzten Figur gehoren; dahinter das untere
Ende eines Weinschlauchs.

Frgt. e: H 6,1; B 7,9. — Zwei anpassende Frgt.

Innen die schwarze Tondorahmung. Im Tondo Herakles’” Arm und
Hand, die die Keule halt. Die Unterarmlinie ist in dunkelbraun auf-
getragen, die Ubrige Dekoration in hell- bis mittelbraun. AuBen ein
nackter junger Mann (erhalten von der Brust bis zu den Knien) nach
rechts vor einem Pfeiler, die rechte Hand auf der Hiifte eingestitzt,
um das Handgelenk ist ein rotes Band verknotet, dessen beide
Enden herabhéngen. Links eine weitere Saule

Frgt. f: Randfrgt. H 3,2; B 3,7

Innen am Rand eher braun als schwarz, dann weiR. Auen der Kopf,
der auf den Pfeiler gelehnte linke Arm (er liegt mit der Achsel auf,
rechts der Ellbogen, der Oberarm ist hinter den Kopf geftihrt) und
ein Teil der Brust des jungen Mannes (Frgt. e). In seinem hoch-
gesteckten Haar ein rotes Band (verblasst), vor den Ohren fallen
mehrere Strdhnen herab. Uber dem Nacken des Mannes eine
diinne, tongrundige Linie, wohl etwas, das er in seiner hinter dem
Kopf verborgenen Hand hilt.

Frgt. g: Randfrgt. H 3; B 3,6.

AuRen wohl Fehlbrand. Unten rechts ein Ellbogen? Rechts ein
winziger Rest von Glanzton. Oben auf der Kante eine sehr schmale
Linie ausgespart oder verrieben?

Um 470. — Pistoxenos-Maler oder in seiner Art. — Nach Robertson
1992, 158 sind die Frgt. aus dem Heraion und Boston, Mus. of Fine
Arts 03.847 (BAPD 211386; ARV? 865, 2; Robertson 1992,

158 Abb. 165) von derselben Hand bemalt; er ist jedoch im Gegen-
satz zu Beazley, ARV? 865, 1 der Ansicht, dass sie dem Meister
selbst zuzuschreiben sind (mit stilistischen Verbindungen zu den
weiRgrundigen Schalen des Onesimos). Eine weitere weigrundige
Schale in Minchen, Staatliche Antikenslg. 2686 (BAPD 417), die im
Opisthodom des Aphaia-Tempels auf einem Steintisch aufgestellt
gefunden wurde, ist nach Schefold (1981, 235 mit Abb. 329) wohl
ebenfalls dieser Hand zuzuweisen; zustimmend Williams 1987,
674f.; s. auch die Schale in Berlin, Staatliche Museen F 2282:
BAPD 211324; ARV? 859, 1; CVA Berlin (3) Taf. 102. 103. Zum
Pistoxenos-Maler Diepolder 1954; Robertson 1992, 155-159.

Die Buchstaben MAX sind Teil der Kalos-Inschrift Alkimachos (ARV?
1561).

BAPD 211385. — Technau 1929, Taf. 5. 6; Diepolder 1936, 22;
Philippart 1936, 22 f. Nr. 25 Taf. 9 (Samos-Maler); Gullini 1951,
7 Taf. 5, 2 (Penthesilea-Maler); ARV? 865, 1 (Mitte): akin to those
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of the Pistoxenos Painter; Mertens 1977, 173 f. Nr. 59; 180f,;
Wehgartner 1983, 73 Nr. 90; 89; Robertson 1992, 158 (wohl der
Pistoxenos-Maler selbst)

156 | Taf. 30.35

Frgt. einer Schale mit weiBgrundigem Innenbild K 2273

Dm 22. - Ton orange. Glanzton schwarz. AuBen leicht bestoRen.
Innen geringfligig versintert.

Frgt. a: K 2273. Randfrgt.
H 4. B 8,5. — Zwei anpassende Frgt.

Innenseite: oben ein Glanztonstreifen, darunter weil. AuBen rechts
eine Méanade nach links in Chiton und Mantel, die in der rechten
Hand einen Thyrsosstab halt. Dahinter Efeublatt, rechts Henkelan-
satz

Frgt. b: Verloren

B 5 (erschlossen)

Ménade mit Thyrsos im linken Arm. Rechts Henkelansatz?
Frgt. c: Verloren. H 3,3; B 3,7 (erschlossen)

Ithyphallischer Mann oder Satyr nach rechts tanzend; Glutden sind
in Dreiviertelansicht wiedergegeben, wir sehen auf die Sohle seines
rechtes FuBes, der nur mit den Zehen aufgesetzt ist; hinter ihm
hangt sein Mantel wie eine Folie herab. Ihm folgt ein weiterer
Mann.

Um 470. — Stieglitz-Maler. — Vgl. die fragmentierte Schale Bern, Slg.
R. Blatter 91 und Paris, Louvre CP 11800 und S 1338: BAPD 210275;
ARV? 828, 21; Blatter 1988, Taf. 2. 3.
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Frgt. K 1680
H 3,6; B 2,4. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend

Die Tondoeinfassung im Inneren der Schale besteht aus einem
Hakenmé&ander und eingeschobenem Feld mit Kreuz und Punkten
in den Zwickeln. Im Innenbild frontaler nackter FuB und langes
gefalteltes Gewand mit riickwéartigem Saum einer Frau; rechts ein
kleiner Rest, der wohl zu einem zweiten Full gehdrte. Am rechten
FuRansatz beginnt nach links oben eine Glanztonlinie, wohl ein
Bein.

AuRen steht rechts eine Basis mit dem unteren Teil eines Saulen-
schaftes oder dem Stiel eines Perirrhanterions. Links zwei FuRe
(Basis z. T. tiberschneidend) einer Frau im langen Chiton und Mantel
nach rechts (liber unterem Rand verdiinnte Glanztonlinien), die
hinter einem Klismos steht.

Um 470. — Telephos-Maler. — Die Tutenfalten am Chitonrand stehen
stilistisch dem Telephos-Maler am néachsten, vgl. zum Beispiel die
Schale Boston, Mus. of Fine Arts 95.28: BAPD 205036; ARV? 816, 1;
Schettino Nobile 1969, Taf. 26 Abb. 42. 43. Eine vergleichbare Ton-
dorahmung sehen wir im Innenbild derselben Schale (Schettino
Nobile 1969, Taf. 25 Abb. 41). Der Telephos-Maler hat eine groRRe
Vorliebe fiir die Kombination von S&ulen, sitzenden und stehen-
den Figuren, beispielsweise auf den Schalen in Paris (G 331:

BAPD 210142; ARV2 819, 42; Schettino Nobile 1969, Taf. 17 Abb. 29)
und Rom (Villa Giulia 25006: BAPD 210139; ARV? 819, 39; Schettino
Nobile 1969, Taf. 43 Abb. 78, hier ist die Frau ebenfalls sehr nah an
die Saulenbasis herangertickt).
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Frgt. einer Schale K 1793

H 3,4; B 4. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
leicht bestoRBen. AuRen versintert.

Innen Glanztonzone. Zwischen zwei Linien Tondorahmung aus Ha-
kenmé&andern, darin rechts zwei nackte FiiRe nach rechts, hinterer
nur mit den Zehen aufgesetzt. Links auf der Linie Dreieck, dahinter
am Rand schrége Linie (Bein?). AuBen auf der Standlinie links ein
Stuhlbein und ein dahinter aufgestellter Stock. Rechts das geschwun-
gene Bein eines Stuhls, vor dem eine Mantelbahn herabhangt.

Um 470. — Szene wie im Innenbild der Schale des Telephos-Malers in
Tarquinia 690: BAPD 210117; ARV? 543, 13; Schettino Nobile 1969,
Taf. 32 Abb. 57, das jedoch eine andere Rahmung aufweist. Vgl. die
Faltenwiedergabe am herabhdngenden Mantelzipfel auch mit der
des Brygos-Malers, etwa im Innenbild der Schale Tarquinia, Museo
Nazionale RC 5590: BAPD 204028; CVA Tarquinia (2) Il | Taf. 17, 1.
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Frgt. K 1802

Grofite Ausdehnung 4,5. — Ton orange. Glanzton schwarz, stark
glanzend. An Randern bestoRen. Innen fehlen am Rand zwei Partien
der Oberflache.

Im Innenbild eine Figur im Mantel, von dem sie einen Teil um den
rechten Arm gewickelt hat; sie bewegt sich nach rechts, ihr rechter
Arm war nach oben vorgestreckt. AuBen schwarz

460/450. — Die Zeichenweise dhnelt am ehesten der des Lewis-
Malers, s. z. B. die Gewandwiedergabe der Frau auf dem Skyphos
Basel, Antikenmus. BS 426: BAPD 276060; Beazley, Para. 436, 38;
Boardman 1991, Abb. 95.
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Verlorenes Frgt. vom Innenbild einer Schale (?)
H 5,8; B 4,4 (erschlossen)

Jingling in Chlamys und Mantel in Vorderansicht; auf seiner rech-
ten Schulter ist eine lockige Haarstrahne erhalten, demnach war
der Kopf nach rechts gewandt. Sein rechter Arm war ausgestreckt.
Am linken Bruchrand zwei vertikale, direkt nebeneinander verlau-
fende Relieflinien

Gegen 450. — Vgl. zur Gewandwiedergabe und Kniezeichnung den
Kantharos des Amphitrite-Malers in London, Brit. Mus. E 155: BAPD
212127; ARV? 832, 37; CVA Brit. Mus. (4) Il | c Taf. 33,2 d; 35, 2 c.
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Verlorenes Randfrgt.

H 2,9; B 3,6 (erschlossen). — Die Oberflache ist im oberen Teil stark
»zerfressen.

Mit frontalem Oberkorper steht ein bartiger nackter Mann, dessen
nach rechts gewandter Kopf und in dieselbe Richtung ausgestreck-
ter und wobhl leicht abgewinkelter Arm zeigen, dass sein Interesse
dem Geschehen ebendort gilt; Gber seinem Arm héngt ein gefiltel-
tes Mantelchen. Die Haare sind am Hinterkopf in einzelne Strahnen
aufgelost, sein Auge ist weit gedffnet. Der Oberkorper ist graphisch
in Einzelsegmente eingeteilt.

Um 450. — Die Muskeln der Bauchpartie sind wiedergegeben wie im
Spatwerk des Niobiden-Malers, auf dem Volutenkrater in Neapel,
Mus. Arch. Naz. H 2421: BAPD 206941; ARV? 600, 13; Webster



1935, Taf. 23; der Mann tragt wohl wie der Krieger links auf dem
Krater einen Brustpanzer. Ubereinstimmende Binnenzeichnung der
Brust-Bauchpartie am Minotauros auf dem Stamnos des Altamura-
Malers in Miinchen, Staatliche Antikenslg. SL 471 (BAPD 206868;
ARV? 593, 44; CVA Miinchen [5] Taf. 246, 1) und auf dem Schalen-
frgt. des Euaion-Malers in Bonn, Akademisches Kunstmus. 2050
(BAPD 209741; ARV? 791, 33; CVA Bonn [1] Taf. 9, 1. 2). Vgl. die
Haare des Zeus auf dem Volutenkrater Oxford, Ashmolean Mus.
525: BAPD 275165; CVA Oxford (1) Ill | Taf. 21, 1 (»style recalls
Polygnotos«); ebenso den Mann auf der Riickseite des Kelchkraters
des Villa Giulia-Malers in Karlsruhe, Badisches Landesmus. B 3:
BAPD 207151; ARV? 618, 3; CVA Karlsruhe (1) Taf. 19, 2.
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Frgt. K 7081

H 4,1 (innen); B 3,7. — Ton rétlich. Glanzton schwarz glanzend.
Innen bestoRen.

Innen links die hintere Halfte des Kérpers eines nackten Mannes
nach links, dessen linker Arm vor dem Kérper bis zum Ellbogen
herabgefiihrt ist; rechts eine kurze Saule, dariiber Gewand. AuRen
um den verriebenen FuRansatz Glanzton

Spateres 2. Viertel des 5. Jhs. — Erhalten ist der Ausschnitt aus einer
Palastra-Szene, wie das Terma, der Wendepunkt, rechts andeutet;
dazu zuletzt Schafer 1996, 118—-121; Vergleichsstlicke Schafer 1996,
119 Anm. 40. 41. Ahnlich in der Binnenzeichnung sind Athleten auf
einer Schale des Pistoxenos-Malers in Berlin (Staatliche Museen
1960.2: 211336; ARV2 861, 12; CVA Berlin [3] Taf. 105, 2. 3), der
Pfeiler ist dort allerdings schlanker und hoher.

Kleines Fragent einer Schale K 3666

GroRte Ausdehnung 2,3. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend.
Oberflache auRen bestoRen.

Die Tondorahmung im Inneren, die aus Hakenmdander (rechts noch
Teil der duReren Linie) besteht, umschlieRt Oberkopf, Ohr und Bart
eines glatzkopfigen Satyrn nach links, der ein rotes Band um den
Kopf geschlungen hat. AuRen eine Linie und Gebilde mit welligem
Kontur und parallel angeordneten, verdiinnt aufgetragenen Binnen-
linien (Fligel oder Gewand?)

Spateres 2. Viertel des 5. Jhs. — Vgl. zum Auge, zur Augenbraue
und den Stirnfalten die Schale des Penthesilea-Malers in Boston
(Mus. of Fine Arts 13.84: BAPD 211626; ARV? 883, 61; Caskey —
Beazley 1954, Suppl. Taf. 12), den Satyr des Kolonettenkraters des
Cleveland-Malers in New York (MMA 41.162.10: BAPD 205792;
ARV2 516, 4; CVA Fogg Museum and Gallatin Collections Taf. 57, 2)
und den Satyrn auf der Schale des Pistoxenos-Malers in Paris,
Louvre CA 2952: BAPD 211345; ARV2 861, 22; McNally 1985, Taf. 7
(mit unterschiedlicher Ohrform).

Isler 1978, 104 Nr. 199

Zwei anpassende Frgt. K 7066

H 2,5; B 2,2. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Bemalung
auBen verrieben.

Links eine Figur nach links, die ihren Mantel um ihren Arm ge-
schlungen hat (sitzend?). Rechts eine breitere Linie (Stuhl, Thron?).
Unmittelbar dahinter drei Blatter der Henkelpalmette

2. Viertel des 5. Jhs.

SCHALEN
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Frgt. K 7082

GroRte Ausdehnung 2,9. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend.
Oberflache geringfligig bestoRRen, etwas versintert.

Innen rechts Chitonfalten einer liegenden Frau mit Kontur des
rechten Beins, daruber ein Teil des Bandes der Gurtung?

2. Viertel des 5. Jhs. — Vgl. etwa die liegende Hetare rechts auf der
Schale des Brygos-Malers London, Brit. Mus. E 68 (1848,0619.7):
BAPD 203923; ARV2 371, 24; CVA Brit. Mus. (9) Taf. 59.
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Frgt. K 7083

H 3,4; B 2,1. — Ton orange. Glanzton auBen schwarz, leicht glan-
zend; innen schwarz und braun. Oberflache stellenweise verrieben.

Innen links zwei in Zipfeln endende Gewandbahnen und links
anschlieRende gefaltelte Bahn vom Mantel einer Frau nach rechts;
rechts der untere Teil einer Altarbekronung. AufRen mit Glanzton
liberzogen, um verlorenen Ful’ eine tongrundige Linie.

2. Viertel des 5. Jhs. — Zum Mantel vgl. den der linken Hetare auf
der AuRenseite der Schale des Makron in Toledo (Ohio), The Toledo
Mus. 1972.55: BAPD 7766; Kunisch 1997, 179 Nr. 179 Taf. 64, zum
Altar das Innenbild derselben Schale; der Altar des samischen Frgt.
weist also unter dem Aufsatz mit den eingerollten Voluten ebenfalls
einen torusartigen Mittelteil auf mit drei Linien am unteren und
oberen Anschluss sowie wohl einem Eierstab als Muster. Darlber
ragt dann das Kissen und unmittelbar dartiber die Volute hervor.
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Henkelfrgt. K 4056

H 7,6; B 7,1. — Ton tieforange. Glanzton schwarz glanzend. Ober-
flache leicht bestoRBen und versintert.

Die Tondorahmung besteht aus mindestens drei Hakenm&andern
und Quadrat mit Punkten in den Ecken und Mittelkreuz. AuRen ist
die Wandung zwischen Henkelansatzen und zu beiden Seiten ton-
grundig, wie auch die Innenseite des Henkels.

2. Viertel des 5. Jhs. — Zur Tondorahmung vgl. z. B. die Schale des
Brygos-Malers in Paris, Louvre G 152: BAPD 203900; ARV? 369, 1;
Boardman 1981b, Abb. 245.1.

Isler 1978, 104 Nr. 197

Zwei kleine Frgt. K 3623

Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Frgt. a an Randern innen
bestofRen, auBen Glanzton versintert. Auf Frgt. b ist der Glanzton
versintert, die Bemalung z. T. verrieben, die Oberflache innen an

Réndern bestoRRen.

Frgt. a: GroRte Ausdehnung 2,2

AuBen das Gesicht eines jungen Mannes mit ge6ffnetem Mund
nach rechts; hinter dem Auge am Bruchrand kleiner Rest von Glanz-
ton. Kinnlinie mit diinner Glanztonlinie umfahren, dahinter Teil des
Oberkorpers.

Frgt.b: H2,4;B1,8

A: Unten Rest eines Flugels mit Binnenlinien in Glanzton (?)
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2. Viertel des 5. Jhs. — Vgl. zum Gesicht die Schale des Tarquinia-Malers
Malibu, The J. Paul Getty Mus. 86.AE.295: BAPD 211441; ARV? 868,
47bis; 1673; CVA Malibu (8) Taf. 443. 444; Innenbild der Schale Oxford,
Ashmolean Mus. 1966.694: BAPD 211472; ARV? 870, 78; Select
Exhibition 1967, 73 Nr. 244 Taf. 35; Innenbild der Schale des Pistoxe-
nos-Malers Berlin, Staatliche Museen 1960.2: BAPD 211336; ARV?
861, 12; 1672; Rolley 1972, 158 Abb. 7; CVA Berlin (3) Taf. 105, 3.

Isler 1978, 105 Nr. 200

Frgt. K 4032

B 3,2. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Geringflgig besto-
Ren, leicht versintert.

Innen zwischen schwarzen Flachen und zwei breiteren Linien
ineinander gestellte Hakenmaander. Auen schwarz

2. Viertel des 5. Jhs. — Dieses Frgt. kdnnte zu K 3623 gehoren, s. die
Tondoverzierung im Innenbild der Schale Malibu, The J. Paul Getty
Mus. 86.AE.295 (BAPD 211441). Die Art der Tondorahmung findet
sich aber auch auf Schalen des Briseis- und des Odipus-Malers, vgl.
etwa Oxford, Ashmolean Mus. 1967.305: BAPD 204435; ARV? 408,
33; Boardman 1981b, Abb. 272 und Rom, Vatikan 16541:

BAPD 205372; ARV2 451, 1; Boardman 1981b, Abb. 301.2.

Isler 1978, 104 Nr. 198
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Frgt. K 7076

H 2,2; B 3,6. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
stark bestoRen.

AuBen links zwei Drittel schwarz, rechts Teil eines Saulenschaftes

2. Viertel des 5. Jhs. — Vgl. K 7081 (162).
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Frgt. K 7213

H 4; B 2,7. — Ton orange. Glanzton matt schwarz, rechts am Henkel
rotbraun. BestoRen; Glanzton z. T. verrieben.

Oben: Rest schwarz, rechts braun, darunter drei Blatter einer Pal-
mette; es handelt sich um die Palmette unter dem tongrundigen
Zwischenraum zwischen den Henkelansatzen.

1. Hélfte des 5. Jhs. — Vgl. z. B. die Schale des Epiktet in London, Brit.
Mus. E 37: BAPD 200461; ARV2 72, 17; Jacobsthal 1927, Taf. 72, die
Schale des Euaion-Malers in Frankfurt, Mus. fiir Vor- und Friih-
geschichte X 14628: BAPD 209825; ARV? 796, 117; Jacobsthal 1927,
Taf. 86 b, die Schale des Kodros-Malers in Berlin, Staatliche Museen
F 2537: BAPD 217211; ARV? 1268, 2; Jacobsthal 1927, Taf. 85 c.
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Frgt. K 2588

H 2,6; B innen 2,9. — Ton orange; Oberflache innen cremig. Glanzton
schwarz glanzend, aufRen unregelmaRig aufgetragen.

Im Innenbild rechts Bein und Geschlecht eines Mannes nach links,
dariber von links oben nach links unten Gewand

Die Innenseite des Stiels ist weitgehend tongrundig, unten ist der
Teil eines Glanztonstreifens erhalten; die AuRenseite ist schwarz.

1. Haélfte des 5. Jhs.
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Drei Frgt. K 7062

Ton orange. Glanzton schwarz, stark glanzend. Glanzton am Henkel
(Frgt. b) auRen im oberen Teil fast vollstandig verloren. Frgt. ¢
auBen fehlgebrannt, Glanzton z. T. verloren.

Frgt. a: Randfrgt. H 3,6; B 5,9; Dm 20. — Drei anpassende Frgt.

Innen auf dem abgesetzten Rand versetzt angeordnete Efeublatter
an einer wellenférmigen, weiBen Mittelranke; weil} sind auch die
Stiele der Blatter angegeben und die Korymben in Form von Punkt-
rosetten. Der erhaltene Teil der inneren Wandung ist ebenso mit
Glanzton Uberzogen wie die Lippe und die AulRenseite der Schale.

Frgt. b: Henkelfrgt. H 2,2; B5
Wie Frgt. a
Frgt.c:H2,5;B2,7

Innen wie Frgt. a

Friihes 3. Viertel des 5. Jhs. — Sehr dhnlich in Profil und Dekoration
ist die unpublizierte Schale wohl des Kodros-Malers in Basel, Slg.

H. A. Cahn HC 704, die auf der AuRenseite ein dionysisches Gesche-
hen tragt. Vgl. auch eine weitere Schale desselben Malers in Wiirz-
burg, Martin-von-Wagner-Mus. L 491: BAPD 217226; ARV? 1270,
17; CVA Wiirzburg (2) Taf. 5 mit Profil.

Mit demselbem Muster verzierte innere Schalenrander finden sich
z. B. an der groRen Schale des Penthesilea-Malers in Miinchen,
Staatliche Antikenslg. 2688 (BAPD 211565; ARV? 879, 1; Simon
1976, Taf. XLII/183), auf der Schale des Amphitrite-Malers in Stutt-
gart, Wirttembergisches Landesmus. KAS 113 (CVA Stuttgart

Taf. 28, 3), auf Schalen des Jena-Malers (CVA Tiibingen [5] Taf. 18, 2
mit Verweisen; CVA Leipzig [3] Taf. 80, 4), auf einer Schale des
Malers der New Yorker Kentauromachie in Bryn Mawr, Bryn Mawr
College P 208 (CVA Bryn Mawr [1] Taf. 28, 2. 3) oder auf einer frag-
mentierten Schale des Meleager-Malers in New York, Kunsthandel
(BAPD 29017; Sotheby’s 1995, Nr. 288). Vgl. auch die Schalenfrgt. in
Ullastret, Musée Monographique o. Inv.: CVA Ullastret (1) Taf. 20, 6
(um die Mitte des 5. Jhs.). Dasselbe Muster ist innen am Rand einer
fuBlosen Schale in Ullastret, Musée Monographique 1521 (CVA
Ullastret [1] Taf. 39, 5) angebracht (Innenbild gestempelt) sowie
aulen auf einem Skyphos in Ullastret 1529: CVA Ullastret (1)

Taf. 39, 5 (Ende des 5. Jhs.). Ein gleichartiger Fries ist Giber dem
gelagertem Dionysos auf Frgt. eines »cantharos sottile« in Florenz
(Slg. Campana 167: CVA Florenz [1] Ill | Taf. 9 Nr. 167) zu sehen.

AuBen war die Schale mit Glanzton liberzogen, im Inneren kénnte
sich an die dekorierte Randzone auch noch eine weitere angeschlos-
sen haben, wie etwa auf der Schale des Onesimos Paris, Louvre

G 104: BAPD 203217; ARV? 318, 2; Robertson 1992, 49 Abb. 35 oder
auf der oben genannten Schale des Penthesilea-Malers.

Zum Dekor vgl. auch den Kantharos aus einem Brunnen von der
Agora: Talcott 1935, 500 f. Nr. 8; 501 Abb. 19 (die Dekoration ist
weitgefasster) mit Verweis auf das Skyphosfrgt. Athen, Nat. Mus.
Akr. 523: BAPD 213217; ARV? 970, 85; Graef — Langlotz 1933, Taf. 41
aus der Werkstatt des Penthesilea-Malers. Dasselbe Muster ziert
auch den Rand eines fragmentierten, mit dem Eretria-Malers ver-
bundenen Kelchkraters Athen, Agora-Mus. P 44: BAPD 29547;
Moore 1997, 183 f. Nr. 288 Taf. 39; die Efeublatter sind hier aber
unterschiedlich gestaltet.

Auch fuBlose Schalen der »delicate class« (s. Sparkes — Talcott 1970,
102-105 Abb. 6) kdnnen auf dem innen abgesetzten Rand einen
solchen Fries tragen, so z. B. die Schale Boston, Mus. of Fine Arts
80.626 (nach Sparkes — Talcott 1970, 104 Anm. 31) oder Athen,
Nat. Mus. 1408 (BAPD 15238; Talcott 1935, 486 Anm. 1; Ure 1944,



73 Abb. 8), beide im Inneren mit gestempeltem Dekor. Allerdings
sind die in Sparkes — Talcott 1970, Abb. 6 aufgefiihrten Beispiele mit
etwas steilerer Wandung getopfert.
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Frgt. (?) K 3326 (nach Inv. lakonische Schale!)

H 1,2; B 3,3 (innen gemessen). — Ton orange. Glanzton schwarz
glanzend. Oberflache geringfiligig bestoRen.

Im Innenbild die Haélfte des Oberkorpers eines nackten Mannes und
Ansatz eines Armes sowie Rest vom Hals. Ansatz des linken Flugels
und obere Halfte des rechten Fligels eines gefliigelten Pferdes, also
Pergasos mit Bellerophon. AuRenseite der Standplatte tongrundig

Spates 5. Jh.—1. Halfte des 4. Jhs.
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Sehr diinnwandiges Frgt. (?) K 7164

H 3,1; B 2. — Ton orange. Glanzton schwarz, stark glanzend. Figur
verrieben.

Tongrundig aufgesetzte plastische Figur. Links ist der Kontur mit
Glanzton nachgefahren, unterhalb des Halses bis zum Bruch durch-
gehend Farbe; rechts von oben bis unterhalb der Schulter Farbe, da-
runter Kontur, um den untersten Zipfel verlauft die Farbe nach auBen.

1. Hélfte des 4. Jhs. — Es handelt sich wohl um ein handgeformtes
oder freimodelliertes Relief gleicher GroRe wie die Matrize, bei
dem die Konturen vorgezeichnet und zusatzliche Angaben wie flat-
ternde Tiicher oder Schleier mit diinner Barbotine oder Deckfarbe
aufgetragen wurden: Zervoudaki 1968, 2-5; es war hier wohl eine
Tanzerin mit hinter ihr flatternden Tuichern dargestellt.

AuBergewohnlich ist die Applikation der Figur auf einer Schale;
weiter verbreitet ist das Auftragen auf geschlossene GefiRe, etwa
Lekythen oder Kantharoi, s. z. B. Noble 1988, 143 Abb. 224;
Zervoudaki 1968, passim.

Schalen mit reliefiertem Dekor sind in spatklassischer Zeit bislang
nicht nachweisbar, jedoch etwa ein Jahrhundert frither: Schalen-
frgt. des Euergides-Malers Athen, Nat. Mus. Akr. 102: BAPD 275048;
ARV? 1625; Graef — Langlotz 1933, Taf. 5; Boardman 1981b,

Abb. 100. Tondo einer Schale Athen, Akropolis-Mus. 247:

BAPD 46647; Graef — Langlotz Taf. 14; Verbanck-Piérard 2008,

53 Abb. 5. Fragmentierter Kyathos aus San Cassiano in Rovigo:
Harari 2003, 56 f. Taf. 6, 2; Harari 2004, 31 Abb. 11.12. Frgt. eines
Kantharos in Malibu, The J. Paul Getty Mus. 81.AE.216D:

BAPD 28116; Paoletti 1992, Taf. 26, 1; Williams 2008, 166 Abb. 7

Geschlossene Gefalde
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Frgt. K 7170

H 1,8; B 2,5. — Ton orange. Glanzton innen schwarz, auBen matt
braun. Leicht bestoRen

Innen tongrundig, oben der Rest eines Glanztonstreifens

GESCHLOSSENE GEFASSE

Frgt. K 7068

H 2,3; B 2,1. — Ton orange. Glanzton innen schwarz gldnzend, auRen
dunkelbraun. Leicht bestoBen und versintert.

Unten streifige Glanztonzone, dann eine Glanztonlinie und eine
weitere, darauf Saule oder Ahnliches

Frgt. K 7070

H 2,8; B 4. —Ton orange. Glanzton schwarz glanzend; auRen Bereich
grinlich-braun gebrannt auRer rechts. Glanzton innen versintert.
Oberflache bestoRen.

Links zwei auseinander strebende Ranken, rechts Teile dreier Blat-
ter einer Palmette. Links Henkelansatz

Frgt. K 7072

H 2,9; B 2. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
stark bestofRen.

Uber einer Glanztonfliche die Standlinie, darauf zwei Ranken und
rechts das Blatt einer Palmette

Kleines Frgt. K 7079
H1,5; B 1,6. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend.

AuBen Teil einer Volute und des untersten Blattes
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FuRfrgt. K 7212

H 2,1; Dm 7. —Ton orange, Oberfldche cremig. Glanzton schwarz
gldnzend. Geringfugig bestoRBen.

Der Boden der Standflache ist tongrundig. Auf der AuRenseite der
tongrundigen Standplatte sind zwei in Glanzton aufgetragene Buch-
staben erhalten: El (?). Der Stiel der Schale ist schwarz.

Alternierend Strahlen ausgespart und in Glanzton, die so hinterein-
ander gestaffelt sind, dass ein starker Eindruck von Raumlichkeit
entsteht.

Frihes 5. Jh.? — Ful einer Miniaturspitzamphora?
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Drei anpassende Frgt. K 7094

H 4,5; B 6,9. — Ton orange. Glanzton schwarz, leicht glanzend. Ober-
flache bestoRen.

Innen tongrundig, Drehspuren

Oberhalb des verlorenen FuRansatzes Rille im Glanztonstreifen,
darlber die Standlinie, auf der ein Teil des langen, durch Vertikalfal-
ten gegliederten Gewandes (unterhalb des Knies) einer Frau nach
rechts mit einer Tanie erhalten blieb; diese hangt vor ihr herab, sie
hielt sie also in der Hand. Dahinter folgt eine weitere Figur im lan-

Offene Gefalde
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Frgt. K 7104

H 3; B 4,6. — Ton orange, Oberflache leicht cremig. Glanzton schwarz
glanzend. Oberflache bestoRen, Linien stellenweise verrieben.
Innen stark bestoRRen.

Oberkorper eines nackten Mannes nach rechts, dessen rechter Arm
vor dem Korper nach rechts ausgestreckt ist; in der Hand hélt er ein
Plektron, hinter seinem Arm ist der untere Teil seiner Kithara sicht-
bar. Neben und hinter ihr hangt ein mit Plinktchen verziertes Tuch
herab.

1. Viertel des 5. Jhs. — Die Wiedergabe des Brustbeins findet sich

z. B. auf der Schale des Duris in Wien, Kunsthistorisches Mus.

IV 3695: BAPD 205070; ARV? 429, 26; Buitron-Oliver 1995, 75 Nr. 42
Taf. 26), aber auch beim Berliner Maler, s. die Beispiele bei Beazley
1974a, passim. Zur Kithara s. die Halsamphora des Providence-
Malers Providence, Rhode Island School of Design 15.005:

BAPD 207352; ARV2 635, 1; Lambrinudakis 1984, 237 Nr. 399

Taf. 216 oder die nolanische Amphora Philadelphia, University Mus.
MS 5465: BAPD 7822; Lambrinudakis 1984, 237 Nr. 401 Taf. 215;
der Steg erscheint in sehr dhnlicher Zeichnung etwa auf der
Amphora des Berliner-Malers in Montpellier, Musée Fabre SA 130:
BAPD 201818; ARV2 197, 10; Paquette 1984, 85 Taf. 4 B. Der Berli-
ner Maler wiederum liebt Punktchen als Gewandmuster, so etwa
auf dem Lowenfell des Herakles oder dem Gewand der Athena auf
der Amphora panathenaischer Form Basel, Antikenmus. BS 456:
BAPD 275090; ARV? 1634, 1bis; CVA Basel (2) Taf. 42, 1.

Kitharéden sind in dieser Zeit gewohnlich bekleidet; eine Aus-
nahme bildet Orpheus etwa im Innenbild der Schale des Pistoxe-
nos-Malers in Athen, Nat. Mus. 15190 (Akr. 439): BAPD 211325;
ARV?2 860, 2; Diepolder 1936, Taf. 5. Ein ebenfalls nackter Mann,
dieses Mal aber mit Leier, ist im Innenbild einer Schale in der Art
des Pistoxenos-Malers dargestellt, s. Athen, Nat. Mus. Akr. 445:
BAPD 3888; Graef — Langlotz 1933, Taf. 37. Beide Stiicke sind aller-
dings etwas spater anzusetzen als K 7104.
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gen, ungegliederten Gewand, vor deren Korper ein weiteres
Gewandstiick herabhéangt.

Spates 5. Jh.
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Rotellenhenkel K 7150

H 3,8; B Rotelle 2,9. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend.
Oberflache stark bestoRen.

Die Henkelansatzstelle blieb tongrundig, der Henkel ist mit Glanz-
ton bedeckt; die tongrundige Rotelle ist mit abwechseln einer bzw.
zwei senkrechten Einkerbung(en) verziert.
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Kleines Frgt. K 7127

H 1,9; B 1,4. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Leicht ver-
sintert.

Innen tongrundig (originale Oberflache nicht erhalten). AuRen eine
siebensaitige Lyra; die Saiten sind als Relieflinien auf den Glanzton
aufgemalt.

1. Hélfte des 5. Jhs. — Die Lyra ist vielleicht so klein, weil sie im Hin-
tergrund einer Symposion- oder Schulszene an der Wand hing? Vgl.
z. B. die quer aufgehangte Lyra auf den Schalen in Berlin, Staatliche
Museen F 2298: BAPD 203844; ARV? 364, 52; CVA Berlin (2) Taf. 64,
1 und F 2285: BAPD 205092; ARV? 431, 48; CVA Berlin (2) Taf. 77
(Duris, Schulszene).

Dickwandiges Frgt. K 7075

H 2,8; B 2,5. — Ton orange. Glanzton schwarz glanzend. Oberflache
bestoRen.

Innenseite: oben schwarz, darunter tongrundig

AuBen rechts Palmettenblatter mit einer Ranke, links der Teil eines
Gewandes mit vertikalen Falten oder Haare

1. Halfte des 5. Jhs.

Frgt. K 7160

H 2; B 3. — Ton orange, Oberflache cremig. Glanzton schwarz glan-
zend. Oberflache leicht bestoRen.

AuBen Hinterteil und Schwanz eines laufenden Hundes nach links

1. Hélfte des 4. Jhs.



Kleines Frgt. K 3920

H 1,4; B 2,55. — Ton orange. Glanzton schwarz gldnzend. Oberflache
leicht bestoRen.

Innenseite: oben streifig schwarzbraun, umgeben von hellerem
Streifen, unten glanzend schwarz.

AuBen Reste zweier Palmetten und einer Lotosbliite

OFFENE GEFASSE

Kleines Frgt. (Krater, Lekanis?) K 7185

H 2,4; B 3,2. — Ton orange, Oberflache tieforange. Glanzton schwarz
glanzend. Oberflache leicht bestoRen.

Vier Blatter einer Palmette und Rest der Volute rechts
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Indices

Die angegebenen Nummern beziehen sich auf den Kata-
log.

Mythologische Figuren

Amazone (?) 25 Nike

Athena 49.50. 54 Pegasos

Bellerophon 174 Peleus und Thetis (?)
Dionysos 60 (?) Pluton

Eros 98 Satyr

Herakles 51 (?). 54. 155

Bildthemen und Bildelemente

Badeszene 144 Herakles unter Gottern 54
BegriifSung einer Gottin 21 Hetére 165
Dionysisch 45.47.55.60 (?). Hochzeit 91

115. 142. 143. 156. Kelter 38

181 Kitharoede 35.184
Eule 80. 129 Opfer 20
Frauengemach 85-87.117.118. Palédstra 162

119. 182 Pinax 152
Frauenkopfe einander gegeniiber  135-137 Sportler (?) 154
Frauenkopfe, Riicken an Riicken 122 Symposion 143.150. 185 (?)
Maler
Berliner Maler, Art des B1.B2.B35 Karlsruhe-Maler 125
Dinos-Maler 46 Klasse N: Cook-Klasse 79
Duris 150 Maler der samischen Preisamphoren =~ MSP 1-MSP 36
Edinburgh-Maler, Art des (?) Ed1 Manierist 20
Eucharides-Maler E1-E3 Meleager-Maler 55
Euphronios 32 Nikomachos-Serie N
Euthymides (?) 30 Otchét-Gruppe 86.118.119
Jena-Maler, Art des 21 Pan-Maler 36
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54

174

36

54

47 (?). 56.163



Penthesilea-Maler
Pistoxenos-Maler oder Art des
Stieglitz-Maler

Talos-Maler, nahe

Inschriften

EI(?)
MAX (Alkimachos kalos)

Technische Besonderheiten

»Coral red«
Reliefschale

98
155
156
49

180
155

148
175

Talos- oder Pronomos-Maler,
Umbkreis (?)
Telephos-Maler

TO (Graffito)
XAXPY[AION] [EIT]OIESEN

Weifigrundig/polychrom

INDICES

50
157

129

141

155
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Konkordanz Inventarnummer —

Katalognummer

K 948 MSP 31
K 1421 150

K 1465 139

K 1530 150

K 1660 53

K 1680 157

K 1793 158

K 1802 159

K 2155a 25

K 2156 1

K 2270 1

K 2271 80

K 2273 156

K 2275 4

K 2274 MSP 21
K 2302 116

K 2588 172

K 2618 MSP 15
K 2669 MSP 3
K 2670 MSP 15
K 2671 114

K 3204 MSP 2
K 3326 174

K 3605 N (?)

K 3623 168

K 3637 N(?)

K 3666 163

K 3853 148

K 3862 MSP 36
K 3873 MSP 27
K 3901 59

K 3920 188

K 3965 47

K 4032 169

K 4056 167
K4112 84

K 4166 57

K 4168 E

K 4171 N(?)

K 4176 108

K 4179 41

K 4180a 93

K 4180b 94

K 4180c¢ 95

K 5458a 91

96

K 5458b
K 6295
K 6304
K 6305
K 6306
K 6307
K 6308
K 6309
K 6310
K 6312
K 6313a
K 6313b
K 6314
K 7062
K 7063
K 7064
K 7065
K 7066
K 7067
K 7068
K 7069
K 7070
K 7071
K 7072
K 7073
K 7074
K 7075
K 7076
K 7077
K 7078
K 7079
K 7080
K 7081
K 7082
K 7083
K 7084
K 7085
K 7086
K 7087
K 7088
K 7089
K 7090
K 7091
K 7092
K 7093

92
El
55
30
21

117
86
32
85

49. 54

155
173
141
154
143
164
125
176
74

177
140
178
145
153
186
170
144
146
179
142
162
165
166
151

106.

152
98
101
27
34
124
129
132

147



KONKORDANZ INVENTARNUMMER — KATALOGNUMMER

K 7094 182 K 7157 100
K 7095 51 K 7158 128
K 7096 109 K 7159 102
K 7097 6 K 7160 187
K 7098 133 K 7161 87
K 7099 29 K 7162 36
K 7102 118 K 7163 82
K 7103 119 K 7164 175
K 7104 184 K 7165 75
K 7105 113 K 7166 136
K 7106 120 K 7167 135
K 7107 38 K 7168 137
K 7108 89 K 7170 181
K 7109 123 K 7171 50
K 7110 115 K 7172 56
K 7111 121 K 7173 26
K 7119 131 K 7174 44
K 7120 130 K 7175 28
K 7121 138 K 7176 24
K 7122 45 K 7177 21
K 7123 83 K 7178 35
K 7124 929 K7178a 60
K 7125 929 K 7179 31
K 7126 107 K 7180 43
K 7127 185 K 7181 58
K 7128 111 K 7182 58
K 7129 112 K 7183a 40
K 7131 88 K 7183b 46
K 7132 105 K 7184 39
K 7133 104 K 7185 189
K 7134 134 K 7186 33
K 7135 106 K 7187 52
K 7136 122 K 7188 73
K 7137a 126 K 7189 72
K 7137b 127 K 7190 71
K 7138 14 K 7191 23
K 7139 15 K 7192 68
K 7140 16 K 7193 69
K 7141 17 K 7194 70
K 7142 18 K 7195 37
K 7143 19 K 7196 48
K 7144 10 K 7197 96
K 7145 11 K 7198 67
K 7146 8 K 7199 63
K 7147 9 K 7200 64
K 7148 13 K 7201 65
K 7149 12 K 7202 66
K 7150 183 K 7203 76
K 7151 110 K 7204 77
K 7152 5 K 7205 78
K 7153 20 K 7206 97
K 7155a 2 K 7208 920
K 7155b 3 K 7209 61
K 7154 103 K 7210 62
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KONKORDANZ INVENTARNUMMER — KATALOGNUMMER

K 7211
K 7212
K 7213
K 7308
K 7311
K 7322
K 7323
K 7324
K 7332
K 7334
K 7343
K 7350
K 7351
K 7352
K 7353
K 7354
K 7355
K 7356
K 7357
K 7358
K 7359
K 7360
K 7361
K 7362
K 7363
K 7364
K 7365
K 7366
K 7367
K 7368
K 7370
K 7371
K 7372
K 7373
K 7375
K 7376
K 7377
K 7378
K 7379
K 7380
K 7381
K 7382
K 7383
K 7384
K 7385
K 7386
K 7387
K 7388
K 7389
K 7390
K 7391
K 7392
K 7393
K 7394

98

22

180
171
E3
E3

N (?)
N (?)
N (?)
MSP 17
MSP 5
MSP 17
MSP 10
MSP 2
MSP 2
MSP 2
MSP 2
MSP 2
MSP 2
MSP 2
MSP 2
MSP 1
MSP 3
MSP 3
MSP 3
MSP 3
MSP 3
MSP 4
MSP 4
MSP 4
MSP 5
MSP 5
MSP 5
MSP 5
MSP 5
MSP 5
MSP 6
MSP 6
MSP 6
MSP 6
MSP 6
MSP 6
MSP 6
MSP 6
MSP 6
MSP 7
MSP 7
MSP 7
MSP 7
MSP 7
MSP 7
MSP 9
MSP 9
MSP 9
MSP 9

K 7395
K 7396
K 7398
K 7399
K 7400
K 7401
K 7402
K 7403
K 7404
K 7405
K 7406
K 7407
K 7408
K 7409
K 7410
K 7411
K 7412
K 7413
K 7414
K 7415
K 7416
K 7417
K 7418
K 7419
K 7420
K 7421
K 7422
K 7423
K 7424
K 7425
K 7426
K 7427
K 7428
K 7429
K 7430
K 7431
K 7434
K 7435
K 7436
K 7437
K 7438
K 7439
K 7441
K 7442
K 7443
K 7444
K 7445
K 7446
K 7447
K 7448
K 7449
K 7450
K 7451
K 7452

MSP 9
MSP 10
MSP 10
MSP 10
MSP 10
MSP 11
MSP 11
MSP 11
MSP 11
MSP 11
MSP 11
MSP 11
MSP 11
MSP 11
MSP 11
MSP 11
MSP 12
MSP 12
MSP 12
MSP 12
MSP 12
MSP 12
MSP 12
MSP 13
MSP 13
MSP 13
MSP 13
MSP 13
MSP 13
MSP 14
MSP 14
MSP 14
MSP 14
MSP 14
MSP 16
MSP 16
MSP 16
E1l

E1l

E1l
MSP 28.E3 (?)
E1l

E2

E1l

El

E1l

E1l

E1l

E2

E2

E2

E2

E2

E2



KONKORDANZ INVENTARNUMMER — KATALOGNUMMER

K 7454 MSP 15 K 7510 N

K 7455 MSP 15 K 7511 N

K 7456 MSP 17 K 7512 N

K 7457 MSP 17 K 7513 MSP 35

K 7458 MSP 17 K 7514 MSP 35

K 7459 MSP 17 K 7515 MSP 31 - MSP 34
K 7460 MSP 17 K 7516 MSP 35 - MSP 36
K 7461 MSP 18 K 7517 MSP 36

K 7462 MSP 18 K 7518 MSP 35 - MSP 36
K 7463 MSP 18 K 7519 MSP 35 - MSP 36
K 7464 MSP 18 K 7520 MSP 32

K 7465 MSP 23 K 7521 MSP 35 - MSP 36
K 7466 MSP 23 K 7522 MSP 35 - MSP 36
K 7467 B2 K 7523 MSP 35 - MSP 36
K 7468 MSP 23 K 7524 MSP 35

K 7469 MSP 23 K 7525 MSP 35

K 7470 MSP 23 K 7526 MSP 36

K 7471 MSP 19 K 7527 MSP 35 - MSP 36
K 7472 MSP 19 K 7528 MSP 35 - MSP 36
K 7473 MSP 18 K 7529 MSP 31 - MSP 34
K 7474 E2(?) K 7530 MSP 35 - MSP 36
K 7475 MSP 28 K 7531 MSP 35 - MSP 36
K 7476 E K 7533 MSP 32

K 7477 MSP 21 K 7534 MSP 33

K 7478 B1 K 7535 MSP 31

K 7479 B2 K 7536 MSP 31 - MSP 34
K 7480 Ed 1 K 7537a.b  MSP 31 - MSP 34
K 7481 Ed 1 K 7538 MSP 34

K 7482 B1 K 7539 MSP 34

K 7483 B1 K 7540 MSP 31 - MSP 34
K 7484 Ed1 K 7541 MSP 33

K 7485 E3(?) K 7542 MSP 35 - MSP 36
K 7486 E3(?) K 7543 MSP 32

K 7487 E3(?) K 7544 MSP 31 - MSP 34
K 7488 E1l K 7545 MSP 34

K 7489 E3(?) K 7550 MSP 28

K 7490 E1l K 7551 E

K 7491 MSP 28 K 7553 E

K 7492 E3(?) K 7554 E1l

K 7494 MSP 15 K 7555 MSP 28

K 7495 MSP 15 K 7556 MSP 27

K 7497 MSP 21 K 7557 MSP 29

K 7498 MSP 21 K 7558 MSP 18

K 7499 MSP 28 K 7559 MSP 18

K 7500 E1l K 7560 MSP 27

K 7501 E1l K 7566 MSP 29

K 7502 MSP 26 K 7567 MSP 19 (?)

K 7503 E2(?) K 7572 MSP 26

K 7504 MSP 28 K 7577 MSP 26

K 7505 N K 7578 MSP 20

K 7506 N K 7579 MSP 20

K 7507 N K 7580 MSP 30

K 7508 N K 7581 MSP 20

K 7509 N K 7582 MSP 20
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KONKORDANZ INVENTARNUMMER — KATALOGNUMMER

K 7585 B1 K 7596 MSP 19 (?)
K 7586 MSP 25 K 7597 MSP 26

K 7587 MSP 25 K 7603 MSP 28

K 7589 MSP 25 K 7604 MSP 22

K 7588 MSP 24 K 7605 MSP 19 (?)
K 7590 MSP 26 K 7606 E3(?)

K 7591 MSP 19 K 7607 MSP 26

K 7592 MSP 24 K 7615 MSP 19

K 7593 MSP 22 K 7616 E

K 7594 MSP 26 K 7626 MSP 28

K 7595 MSP 26 T 521 79
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Abkurzungsverzeichnis

BAPD Beazley Archive Pottery Database
Bibl. Nat. Bibliothéque Nationale

Brit. Mus. British Museum

Cab. des Méd. Cabinet des Médailles
Louvre Musée du Louvre

MMA The Metropolitan Mus. of Art

Mus. Arch. Naz. Museo Archeologico Nazionale
Mus. Civ. Arch. Museo Civico Archeologico
Mus. Naz. Arch. Museo Nazionale Archeologico
Nat. Mus. Nationalmuseum

PA Preisamphora(-en)

PPA Panathendische Preisamphora(-en)
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Abbildungsnachweis

Die Aufnahmen stammen von G. Hellner (1970-1971), E. Gehnen (1993-1994) und K.-V. von Eickstedt (1998).

Tafel Kat. Nr. Inv. Nr. Neg. Nr.
1 MSP 1 a D-DAI-ATH-Samos-0903
MSP1b D-DAI-ATH-1998-0001
1 MSP 2 D-DAI-ATH-1998-0002
2 MSP 3 D-DAI-ATH-1971-0935
2 MSP 4 D-DAI-ATH-1998-0003
2 MSP 5 D-DAI-ATH-1998-0004
3 MSP 6 D-DAI-ATH-1998-0005
4 MSP 7 D-DAI-ATH-1971-0941
4 MSP 8 D-DAI-ATH-Samos-0705
4 MSP 9 D-DAI-ATH-1998-0006
5 MSP 10 D-DAI-ATH-1998-0008
5 MSP 11 D-DAI-ATH-1998-0007
6 MSP 12 D-DAI-ATH-1998-0012
6 MSP 13 D-DAI-ATH-1998-0010
7 MSP 14 D-DAI-ATH-1998-0009
7 MSP 15 D-DAI-ATH-1998-0016
7 MSP 16 D-DAI-ATH-1998-0015
8 MSP 17 K 7456 — K 7460 D-DAI-ATH-1998-0011
K7332.K 7343 D-DAI-ATH-1998-0018
8 MSP 18 D-DAI-ATH-Samos-1958.
D-DAI-ATH-1998-0053
9 MSP 19 D-DAI-ATH-1998-0051
9 MSP 19 (?) K 7567 D-DAI-ATH-1998-0079
K 7596 D-DAI-ATH-1998-0087
K 7605 D-DAI-ATH-1998-0091
9 MSP 22 K 7593 D-DAI-ATH-1998-0064
K 7604 D-DAI-ATH-1998-0090
9 MSP 23 D-DAI-ATH-1998-0054
9 MSP 24 D-DAI-ATH-1998-0105
10 MSP 20 D-DAI-ATH-1998-0028
10 MSP 21 K 2274.K 7477 D-DAI-ATH-1998-0045
K 7497. K 7498 D-DAI-ATH-1998-0046
11 MSP 25 K 7586. K 7589 D-DAI-ATH-1998-0105
K 7587 D-DAI-ATH-1998-0107
11 MSP 26 K 7502. K 7607 D-DAI-ATH-1998-0044
K 7572.K 7577 D-DAI-ATH-1998-0097
K 7590 D-DAI-ATH-1998-0105
K 7594 D-DAI-ATH-1998-0110
K 7595 D-DAI-ATH-1998-0108
K 7597 D-DAI-ATH-1998-0106
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Tafel Kat. Nr. Inv. Nr. Neg. Nr.
11 MSP 27 K 3873 D-DAI-ATH-1998-0103
K 7556 D-DAI-ATH-1998-0101
K 7560 D-DAI-ATH-1998-0104
12 MSP 28 K 7491 D-DAI-ATH-1998-0061
K 7550 D-DAI-ATH-1998-0102
K 7555 D-DAI-ATH-1998-0093
K 7603. K 7499. K 7626 D-DAI-ATH-1998-0099
12 MSP 29 K 7557 D-DAI-ATH-1998-0065
K 7566 D-DAI-ATH-1998-0066
12 MSP 30 D-DAI-ATH-1998-0086
12 MSP 31 D-DAI-ATH-1998-0059
12 MSP 32 D-DAI-ATH-1998-0058
13 MSP 33 D-DAI-ATH-1998-0057
13 MSP 34 D-DAI-ATH-1998-0055
13 MSP 31 - MSP 34 K 7515. K 7529. K 7540. K 7544 D-DAI-ATH-1998-0059
K 7536.K7537a.b D-DAI-ATH-1998-0056
13 MSP 35 D-DAI-ATH-1998-0042
14 MSP 36 D-DAI-ATH-1998-0041
14 MSP 35 — MSP 36 K 7523. K 7527. K 7528. K 7531. K 7542 D-DAI-ATH-1998-0098
K 7516. K 7518. K 7519. K 7522. K 7530 D-DAI-ATH-1998-0041
K 7521 D-DAI-ATH-1998-0058
15 K7214-K7216.K 7221 D-DAI-ATH-1998-0017
15 K 7228 -K7231. K 7235 -K 7237.K 7243 D-DAI-ATH-1998-0019
15 K 7265 -K 7268 D-DAI-ATH-1998-0021
16 K 7289. K 7291 - K 7296. K 7301. K 7432 D-DAI-ATH-1998-0022
16 K 7297 — K 7300. K 7302 — K 7305. K 7433. D-DAI-ATH-1998-0024
16 K 7290. K 7318. K 7319. K 7320. K 7321 D-DAI-ATH-1998-0025
16 D-DAI-ATH-Samos-0905.
D-DAI-ATH-Samos-0906
16 K 4177 D-DAI-ATH-1998-0089
16 K 7397 D-DAI-ATH-1998-0088
17 K 7346 - K 7349 D-DAI-ATH-1998-0020
17 K 7325. K 7327 — K 7331. K 7335 — K 7338. K 7340. D-DAI-ATH-1998-0018
K 7342. K 7344. K 7345
17 K 7569. K 7570 D-DAI-ATH-1998-0097
17 K 7306. K 7309. K 7310. K 7312 - K 7317 D-DAI-ATH-1998-0023
18 Ed1 D-DAI-ATH-Samos-0705
K 7480. K 7481. K 7484 D-DAI-ATH-1998-0052
18 E2 D-DAI-ATH-1998-0014
18 E3 D-DAI-ATH-Samos-0905
K 7308. K 7311 D-DAI-ATH-1998-0095
18 E2(?) D-DAI-ATH-1998-0040
18 E3(?) D-DAI-ATH-1998-0062
19 K 7435. K 7436. K 7439. K 7442 — K 7446 D-DAI-ATH-1998-0013
K 7500. K 7501 D-DAI-ATH-1998-0043
K 6295 D-DAI-ATH-1971-0954
K 7488. K 7490. K 7554 D-DAI-ATH-1998-0060
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Tafel Kat. Nr. Inv. Nr. Neg. Nr.
20 E K 4168 D-DAI-ATH-1998-0092
K7476.K 7616 D-DAI-ATH-1998-0083
K 7551 D-DAI-ATH-1998-0063
K 7553 D-DAI-ATH-1998-0080
20 B1 D-DAI-ATH-1998-0050
20 B2 D-DAI-ATH-1998-0048
20 N K 7505 -K 7510 D-DAI-ATH-1998-0027
K 7511. K 7512 D-DAI-ATH-1998-0026
K 3605. K 3637. K4171 D-DAI-ATH-1998-0096
K 7322 D-DAI-ATH-1998-0038
K 7323.K 7324 D-DAI-ATH-1998-0039
20 K 7226 D-DAI-ATH-1998-0094
K 7264 D-DAI-ATH-1998-0084
21 1.2.3.6 D-DAI-ATH-1971-0979
21 7 D-DAI-ATH-2014-0487
21 8 D-DAI-ATH-2014-0499
21 10 D-DAI-ATH-1971-0980
21 11 D-DAI-ATH-2014-0497
21 12 D-DAI-ATH-2014-0498
21 14.15.16 D-DAI-ATH-1971-0980
21 20 D-DAI-ATH-1971-0986
21 24 D-DAI-ATH-1993-2160
21 25 D-DAI-ATH-1971-0987
22 21 D-DAI-ATH-1970-1291
22 26 D-DAI-ATH-1971-0983
22 28 D-DAI-ATH-1994-0308
22 29 D-DAI-ATH-1998-0033
23 30 D-DAI-ATH-1971-0984
23 31 D-DAI-ATH-2014-0501
23 32 D-DAI-ATH-Samos-2801
23 33 D-DAI-ATH-1971-0983
23 35 D-DAI-ATH-Samos-2803
23 36 D-DAI-ATH-Samos-2968
23 37 D-DAI-ATH-1998-0034
23 38 D-DAI-ATH-2014-0494
23 39 D-DAI-ATH-1971-0983
23 41 D-DAI-ATH-1993-2108
23 42 D-DAI-ATH-Samos-0956
23 a4 D-DAI-ATH-Samos-2802
23 46 D-DAI-ATH-1971-0983
23 47 D-DAI-ATH-2014-0484
23 48 D-DAI-ATH-1971-0983
24 49 a D-DAI-ATH-1972-2733
49b.c.e. g D-DAI-ATH-1970-1288
25 50 D-DAI-ATH-Samos-2806
25 51 D-DAI-ATH-2014-0493
25 53 D-DAI-ATH-Samos-2806
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Tafel Kat. Nr. Inv. Nr. Neg. Nr.
25 54a D-DAI-ATH-Samos-2799
54b D-DAI-ATH-1972-2734
26 55 D-DAI-ATH-1971-0983
26 56 D-DAI-ATH-1971-0983
26 57 D-DAI-ATH-1993-2173
26 58 D-DAI-ATH-1971-0983
26 59 D-DAI-ATH-2014-0483
26 60 D-DAI-ATH-1993-2124
26 63 D-DAI-ATH-1971-0982
26 67 D-DAI-ATH-1971-0982
26 72 D-DAI-ATH-1993-2107
26 79 D-DAI-ATH-Samos-2190.
D-DAI-ATH-1972-2731
26 80 D-DAI-ATH-1971-0977
26 81 D-DAI-ATH-1971-0977
27 85 D-DAI-ATH-2014-0488
27 86 D-DAI-ATH-1971-0979
27 91. 92 D-DAI-ATH-2014-0485
27 96 D-DAI-ATH-1971-0982
27 97 D-DAI-ATH-1971-0982
27 929 D-DAI-ATH-1971-0986
27 101 D-DAI-ATH-2014-0491
27 102 D-DAI-ATH-2014-0500
27 105 D-DAI-ATH-1971-0979
27 108 D-DAI-ATH-1971-0986
27 110 D-DAI-ATH-1970-1247
27 114 D-DAI-ATH-1971-0977
27 115 D-DAI-ATH-2014-0495
27 116 D-DAI-ATH-1971-0977
27 117 a D-DAI-ATH-1971-0977
117 b D-DAI-ATH-Samos-2722
27 118 D-DAI-ATH-1993-2169
27 119 D-DAI-ATH-1971-0977
27 120 D-DAI-ATH-1971-0977
27 121 D-DAI-ATH-2014-0496
27 122 D-DAI-ATH-1971-0981
27 123 D-DAI-ATH-1971-0979
28 124 a D-DAI-ATH-1993-2172
124 b D-DAI-ATH-1993-2171
28 125 D-DAI-ATH-Samos-2722
28 128 D-DAI-ATH-1971-0986
28 129 D-DAI-ATH-1971-0977
28 130 D-DAI-ATH-1993-2180
28 131 D-DAI-ATH-1993-2167
28 132a D-DAI-ATH-1971-0984
132 b D-DAI-ATH-1971-0985
28 135 D-DAI-ATH-1998-0029
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28 136 D-DAI-ATH-1998-0032
28 137 a D-DAI-ATH-1998-0030
137 b D-DAI-ATH-1998-0031
28 138 D-DAI-ATH-1993-2176
28 139 D-DAI-ATH-1971-0978
28 140 D-DAI-ATH-1971-0979
28 141a.b.c D-DAI-ATH-1993-2162.
D-DAI-ATH-1993-2163.
D-DAI-ATH-1993-2165
29 142 D-DAI-ATH-1971-0978
29 143 ainnen D-DAI-ATH-1998-0035
143 a aufen D-DAI-ATH-1998-0036
29 144 D-DAI-ATH-1998-0037
29 145 D-DAI-ATH-1971-0978
29 146 D-DAI-ATH-1971-0978
29 149 D-DAI-ATH-Samos-0956
29 150 ainnen D-DAI-ATH-Samos-2235
150 a auBen D-DAI-ATH-Samos-2242
150 b D-DAI-ATH-Samos-2804
150 ¢ D-DAI-ATH-1971-0978
29 151 D-DAI-ATH-1971-0978
29 152 D-DAI-ATH-2014-0490
29 153 D-DAI-ATH-1971-0978
29 154 D-DAI-ATH-2014-0489
29 155 innen D-DAI-ATH-Samos-0965
155 aulRen D-DAI-ATH-Samos-0966
30 156 a D-DAI-ATH-1971-0978
156 b D-DAI-ATH-Samos-0956
30 157 ainnen D-DAI-ATH-Samos-2800
157 a auBen D-DAI-ATH-Samos-2801
30 158 ainnen D-DAI-ATH-Samos-2800
158 a auBen D-DAI-ATH-Samos-2807
30 159 D-DAI-ATH-Samos-2717
30 160 D-DAI-ATH-Samos-0954
30 161 D-DAI-ATH-Samos-0956
30 162 D-DAI-ATH-Samos-0956
30 165 D-DAI-ATH-1971-0978
30 166 D-DAI-ATH-1971-0987
30 167 D-DAI-ATH-1993-2183
30 170 D-DAI-ATH-1971-0978
30 171 D-DAI-ATH-1993-2177
30 172 D-DAI-ATH-1971-0986
30 173 a D-DAI-ATH-1993-2138
173 b D-DAI-ATH-1993-2136
173 ¢ D-DAI-ATH-1993-2139
30 174 D-DAI-ATH-1971-0987
30 175 D-DAI-ATH-1993-2177
30 180 D-DAI-ATH-2014-0502
30 181 D-DAI-ATH-1971-0987

118



ABBILDUNGSNACHWEIS

Tafel Kat. Nr. Inv. Nr. Neg. Nr.

30 182 D-DAI-ATH-1971-0979
30 183 D-DAI-ATH-Samos-0954
30 184 D-DAI-ATH-1971-0975
30 185 D-DAI-ATH-1971-0978
31-35 Zeichnungen Archiv DAI Athen
36a Berlin, Staatliche Museen, Antikenslg. Sa 481x N 2 (J. Laurentius)

36b Berlin, Staatliche Museen, Antikenslg. Sa 481x N 1 (J. Laurentius)

36¢ Berlin, Staatliche Museen, Antikenslg. Sa 190 N 1 (J. Laurentius)

36d Berlin, Staatliche Museen, Antikenslg. Sa 481x (J. Tietz-Glagow)

36e Berlin, Staatliche Museen, Antikenslg. Sa 481x (J. Tietz-Glagow)
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Tafeln






PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN  TAFEL 1

K 7352

K 7351 MSP 2

Vorderseiten MSP 1. MSP 2 (M. 1: 2)



TAFEL 2 PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN

L K 2669
K 7364

K7375

K7371 K 7370
MSP 5 K 7368

Vorderseiten MSP 3 - MSP 5 (M. 1:2)



PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN  TAFEL 3

Vorderseite MSP 6 (M. 1: 2)



TAFEL 4 PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN

K 7386

MSP 7 K 7390

MSP 8 MSP 9

Vorderseiten MSP 7 -MSP 9 (M. 1:2)



PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN  TAFEL 5

K 7350

K 7400 MSP 10

K 7409

L
K 7405 K 7407

K 7411 MSP 11

Vorderseiten MSP 10. MSP 11 (M. 1:2)



TAFEL 6 PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN

K7412

K7414

K 7416
MSP 12 K 7417

MSP 13 K 7423

Vorderseiten MSP 12. MSP 13 (M. 1:2)



PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN

K 7429 MSP 14

K 2618/2670 ’ K 7455 MSP 15

K 7434 MSP 16

Vorderseiten MSP 14 — MSP 16 (M. 1: 2)

TAFEL 7



TAFEL 8 PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN

MSP 17 K7332

Neg. D-DAI-ATH-Samos-1958

MSP 18

Vorderseite MSP 17, Riickseite MSP 18 (M. 1 : 2, auBer Neg. D-DAI-ATH-Samos-1958 M. ca. 1: 2)



PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN  TAFEL 9

K 7591

K7615

MSP 19

K 7596 K 7567 K 7605 MSP 19 (?)

K 7593

K 7604

K 7469
MSP 22 MSP 23

K 7588

Riickseiten MSP 19. MSP 19 (?). MSP 22 — MSP 24 (M. 1: 2)



TAFEL 10 PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN

K 7579

K 7581 K 7582

MSP 20

K 2274

K 7497

K 7498

MSP 21

Riickseiten MSP 20. MSP 21 (M. 1: 2)



PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN  TAFEL 11

MSP 25

K 7607 K 7572 K 7577

MSP 26

K 7556 K 7560 K 3873 MSP 27

Riickseiten MSP 25 — MSP 27 (M. 1: 2)



TAFEL 12 PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN

K 7555 K7491

MSP 28 K 7626

K 7557
MSP 29
K 948
MSP 31
MSP 32 K 7520

Riickseiten MSP 28 — MSP 32 (M. 1: 2)



PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN  TAFEL 13

MSP 33

MSP 34

K 7544

K'7529

K7537b K 7537 a

K 7536

MSP 31 - MSP 34

K7514

K 7525

MSP 35

Riickseiten MSP 31 — MSP 35 (M. 1: 2)



TAFEL 14 PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN

K7526

MSP 36 K 3862

K7522

K7528 K 7531 K 7542

K7518

K7521
K7519

K7516

MSP 35 - MSP 36 K 7523 K 7527

Riickseiten MSP 36. MSP 35— MSP 36 (M. 1: 2)



PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN  TAFEL 15

s
K 7235 K 7236

ot

K7267

MSP Vorderseiten:

Rand- und Halsfragmente K 7214 — K 7216. K 7221
Halsfragmente mit Henkelansatz K 7228 — K 7231. K 7235 — K 7237. K 7243
Fragmente mit Zungenband und Helmbusch K 7265 — K 7268
(M. 1:3)



TAFEL 16 PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN

K 7292 K 7293
K 4177 K 7289 K 7291 K 7294 Neg. D-DAI-ATH-Samos-0906
2 iBE:
K 7295 K 7296 K 7297 K 7298 K 7301 K 7302

K7303 K'7304 K 7305 K 7433 K7432

K 7290

K'7300

K'7299

K7321

K'7319
K'7320

o i

Neg. D-DAI-ATH-Samos-0905 K 7397 Neg. D-DAI-ATH-Samos-0905 Neg. D-DAI-ATH-Samos-0905
oben links Mitte rechts Mitte links

Vorderseiten:
MSP Fragmente mit Athena K 4177. K 7289. K 7291 — K 7298. K 7301 — K 7305. K 7432 . K 7433. Neg. D-DAI-ATH-Samos-0906;
MSP Fragmente mit FuB der Athena K 7290. K 7299. K 7300. K 7318 — K 7321; MSP Fragmente mit Hahn K 7397.
Neg. D-DAI-ATH-Samos-0905 Mitte rechts. Nicht zuweisbare Fragmente mit Hahn Neg. D-DAI-ATH-Samos-0905 oben links und Mitte links
(M. 1:3, auBer Neg. D-DAI-ATH-Samos-0905 und 0906 ohne M.)



PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN  TAFEL 17

v

K 7349

®

K7336

K 7347 K 7346

K 7325 K 7328

K 7341
K'7338

K 7329 K'7330 K 7337

K7331

K 7306 K 7309 K7310 K7312 K7313 K7314

-

K'7570

K7315 K7316 K7317

MSP Vorderseiten:
Fragmente mit Sdulen und Inschriften K 7325. K 7327 — K 7331. K 7335 — K 7338. K 7340. K 7342. K 7344.
K 7345. K7347 —K 7349
Fragmente mit Schilden K 7306. K 7309. K 7310. K 7312 — K 7317. K 7569. K 7470
(M. 1:3)



TAFEL 18 PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN

Ed1 b

-

K7311

K 7449

E2 K 7450 E3

K 7492

E3(?) K 7606 K 7489

Vorder- und Riickseite Ed 1, Vorderseiten E 2. E 3 (M. ca. 1: 3), Ruckseiten E2 (?). E3.E3 (?)
(M. 1:3)



PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN  TAFEL 19

K 7501
K 7490 K 7488

K 7554

K 6295 E1l

Vorder- und Riickseite E1 (M. 1: 3)



TAFEL 20 PANATHENAISCHE PREISAMPHOREN

B1

K 7585 B2 K 7479

K3637 K7322 K7324

Rickseiten E.B1.B 2
Vorderseite N, K 3605. K 3637. K 7506. K 7507. K 7509; Riickseite N, K 4171. K 7505. K 7508. K 7510 — K 7512.
K 7322 -K 7324
Nicht zuweisbare Fragmente K 7226. K 7264
(M.1:3)



ROTFIGURIGE KERAMIK TAFEL 21

Amphoren 1-3, Lutrophoren 6-8. 10-12. 14-16, Peliken 20. 24. 25 (M. ca. 1:2)



TAFEL 22 ROTFIGURIGE KERAMIK

c 28 d
Pelike 21, Stamnos 26, Lebetes 28.29 (M. ca. 1:2)



ROTFIGURIGE KERAMIK  TAFEL 23

48

Kratere 30-33. 35-39.41.42.44.46.48 (M. ca. 1:2).47 (M.ca. 1:1)



TAFEL 24 ROTFIGURIGE KERAMIK

Krater 49 (M. ca.1:2)



TAFEL 25

ROTFIGURIGE KERAMIK

54

Kratere 50. 51. 53.54 (M. ca. 1:2)



TAFEL 26 ROTFIGURIGE KERAMIK

Kratere 55—-60. 63. 67. 72, Kannen 80.81 (M.ca. 1:2).79 (M.ca.1:1)



ROTFIGURIGE KERAMIK  TAFEL 27

102 105 108 110

Lekythen 85 (M. ca. 1: 1). 86, Pyxiden 91. 92, Lekanis 96, Askoi und Gutti 98. 99. 101. 102. 105. 108. 110,
Deckel 114-123 (M. ca. 1:2)



TAFEL 28 ROTFIGURIGE KERAMIK

131

135

138

a 137

140

Teller 124. 125. 128, Skyphoi 129-132. 135-138, Schalen 139-141 (M. ca. 1: 2)



ROTFIGURIGE KERAMIK TAFEL 29

142 ainnen 143 a aulen

ainnen a aullen

149 150

d N

151 152 153 154

155

Schalen 142-146. 149-155 (M. ca. 1: 2)



TAFEL 30 ROTFIGURIGE KERAMIK

156

>

ainnen 158 a aullen

160 161

165 166 167 170

171

Schalen 156-162. 165-167. 170-175. 180, geschlossene GefaRe 181-183, offene GefdlRe 184 (M. ca. 1: 2). 185
(M.ca.1:1)



ROTFIGURIGE KERAMIK TAFEL 31

Profile 5. 21.39. 40. 48 (M. 1: 2)



TAFEL 32 ROTFIGURIGE KERAMIK

67

Profile 54. 63. 65-67 (M. 1 : 2)



TAFEL 33

ROTFIGURIGE KERAMIK

-96 (M. 1:2)

Profile 79. 80. 82. 85. 91



TAFEL 34 ROTFIGURIGE KERAMIK

101

100

103

114

118

119

129

133

132

131

135

Profile 100. 101. 103. 118. 119. 129. 131-133. 135 (M. 1:2). 114 (M. 1: 3)



ROTFIGURIGE KERAMIK

152

TAFEL 35

155

156

173

180

Profile 136. 141. 152. 153. 155. 156. 173. 180 (M. 1: 2)




TAFEL 36 FRAGMENTE IN BERLIN

ainnen Sa 481x WeilRgrundige Schale b auRen

c
Sa 190 Rotfigurige Schale

dinnen Sa 481x Rotfigurige Schale e auBen

Fragmente attischer Vasen aus Samos in der Berliner Antikensammlung (M. 1: 2)





